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La pintura
como energia vital

Rafael Canogar en los origenes
del informalismo espaiol

Fernando Castro Florez

«Hay que pintar pisando la tierra,
para que entre la fuerza por los pies»'.

Rafael Canogar fue, sin ninguin género de dudas, un artista
«precoz» que, estando casi todavia en la infancia, recibio las lecciones
de Vazquez Diaz, cuando su imaginario fértil se encaminaba hacia
un lirismo magicista. Influido en esos anos de aprendizaje por Mird
y Klee, también asumiria cierta impronta cubista que, en buena
medida, ha atravesado toda su trayectoria artistica?. Este joven artista
participara en la fundacion de El Paso que se presentd publicamente
en 1957 a través de una declaracion de principio un boletin, siendo
sus fundadores Antonio Saura, Manolo Millares, Manuel Rivera, Pablo
Serrano, Rafael Canogar, Luis Feito, Juana Francés y Antonio Suarez,
con la colaboracién de los criticos Manuel Conde y José Ayllén®. Ese fue
un ano en el que, ciertamente, pasaron muchas cosas en el arte espanol
y, tal vez, lo méas decisivo fue la viveza de la abstraccion®.

Canogar desarrollara en esos anos finales de la década de los
cincuenta una poética pictorica informalista®. Los planteamientos de
El Pasoy, en general, del informalismo espanol tuvieron una imponente
legitimacion gracias a la exposicion del MoMA de 1960 titulada New
Spanish Painting and Sculpture, comisariada por Frank O'Hara®. Dos
anos antes Rafael Canogar también habia sido uno de los artistas
que represento a Espafa en la XIX Bienal de Venecia(1958) en la que
Chillida gano el Gran Premio de esculturay Tapies fue distinguido con
el sequndo premio de pintura’. Recordemos que en El Paso se asumia
un cierto tono existencialista® en un momento de tremenda opresion.
Elinformalismo es un arte basado en la expresion de la materia®y en la
relacion esencial entre texturay estructura®®, insistiendo en la verdad
del gesto", desarrollado en una suerte de inquietud metafisica, en la
que podria encontrase la cifra de laincomunicabilidad o, mejor, la
conciencia de la crisis europea'?, esto es, de una época marcada por
laviolencia®. Canogar desarrolld en esa época una pintura de caracter
netamente expresionista, dando rienda a un veraz dramatismo, dejando



las huellas de sus manos en la materia', tratando de sedimentar en la
obra su estado de animo™®.

Recordemos que el libro Abstraktion und Einfiihlung (1908)
de Worringer tuvo enorme influencia en el pensamiento estético
europeo'®, siendo un texto en el que se sugeria que la abstraccién
suponia UNA Unica posibilidad de descanso «en medio de la confusion
y caprichosidad del mundo». Es evidente que el proceso pictorico
de Rafael Canogar se nutre de los debates de la abstraccion que
en Espana se desarrollaron en los anos cincuenta”. Sin duda, tuvo
pleno conocimiento de los planteamientos del grupo Porticoy de
todo aquello que llevo hacia la consolidacién del informalismo'®.
Conocia sobradamente la justificacion espiritual de la abstraccion
que se hizo en el Congreso de Santander en 1953y asisti¢ a los
procesos por los que el régimen franquista intentd sacar partido de
las propuestas artisticas mas innovadoras. Asi Joaquin Ruiz-Giménez,
ministro de Educacion Nacional, termin¢ el discurso inaugural de la
| Bienal Hispanoamericana de Arte, pronunciado ante Franco, con
una alusién «imperial» ala Verdad, el Bieny la Belleza?0. Mientras que
Manuel Fraga, en 1952, insiste en que hay que escapar del desastre
del mundo y del arte moderno por medio de los valores religiosos?'.
Cirilo Popovici apuntaba que la abstraccion era «una necesidad
historica»?, intentando sustraerse a una apropiacion reaccionaria de
los planteamientos de los artistas mas renovadores. A mediados de
los anos cincuenta los planteamientos abstractos tenian muchisima
importancia, como se pudo comprobar en exposiciones como las que
se hicieron en 1955 en el Museo Ballester de Arte Contemporaneo de
Tortosa, con el titulo de Arte Abstracto o la lll Bienal Hispanoamericana
de Arte en Barcelona.

Los artistas del grupo El Paso querian romper el aislamiento
artistico espanol y también emprendieron la tarea pedagdgica de

difundir la estética abstracta y de eso que todavia Manuel Conde llama
«pintura aformista»?3, como, por ejemplo, hiciera Antonio Saura en la
conferencia que pronuncio en Zaragoza en la Institucion Fernando el
Catdlico sobre «LLa abstraccion expresionista en el arte» con motivo
de la exposicién de El Paso que se monté desde el 21de enero al 4 de
febrero de 1958. En una entrevista con Saura, aparecida en el Heraldo
de Aragon, se subraya la tonalidad angustiosa de estas pinturas que
realizan jovenes artistas en un mundo «desequilibrado»?4. Si Cirlot
consideraba que en el arte abstracto espanol habia una ineludible
dimension de angustia e incluso un tono que se aproximaba alo
mistico?, los artistas informalistas espafoles insistian sobre todo en
la dimension de libertad?® o, como hacia Millares, remarcaban que su
pintura tenia algo de explosiony protesta?”. También querian librarse
de los corsés estilisticos, lo que subrayaron en el Manifiesto de El
Paso cuando declararon completamente inutil la discusion sobre

los términos «abstraccion-figuracion»?8. En un momento en el que

la abstraccion estaba dominando la escena artistica internacional y,
especialmente, imponia su ley en Paris?®, los artistas del informalismo
espanol subrayaban el vinculo que tenian con la historia del arte de
nuestro pais, concretamente con el barroco®, modulando también la
influencia de los pintores de la Escuela de Nueva York®.

Conviene citar en extenso la descripcién que Manuel Conde
hizo de la obra de Canogar en un articulo sobre la exposicion que los
artistas de El Paso realizaron en Oviedo en 1957: «Rafael Canogar
ha comprendido la importantisima aportacion de pintores como
Pollock, Still o Rothko, a la manera espanola, es decir, creando una
pintura llena de resonancias de la Naturaleza, que nos es revelada
a traves de una austeray jugosa diccion pictérica. Su lenguaje es
refinado y al mismo tiempo elemental... Este pintor es un ejemplo, en
mi opinion, de vigor plastico: para él la forma, siempre libre, liberada



mejor, de trabas conceptuales, es un pretexto para organizar el color
con una expresividad y potencia singulares. La superficie del cuadro
es dinamica, cambiante; hay como una apetencia de serenidad que
pugna con la espléndida frescura vegetal de los tonos. Otra de las
caracteristicas mas acusadas en la obra de Canogar es su concepcion
del espacio que constituye el cuadro. Este es uno de los problemas
mas importantes de la nueva tendencia de la pintura no figurativa,
en la que se va concretando una voluntad cada vez méas segura de
libertad estructural»32. Efectivamente en Canogar hay una suerte de
territorializacion del gestualismo que es tan decisivo en la Escuela de
Nueva York33, pero tratando, en todo momento, de librarse de cualquier
corseé «estilistico», buscando esencialmente un espacio de libertad por
medio de sus pinturas.

Canogar quiere estar en contacto con la realidad o, como dice,
«tener los pies en la tierra»®4. La belleza abstracta no existe fuera
de nosotros, nos impulsa a unalocalizacién mundana, esto es a una
radicalizacion de la pasion de la tierra. «Tierra se da en cada caso de
manera irreductiblemente singular, especifica: hay tierra en el brillo
de los metales, en la opacidad de la piedra, en la fluidez del agua, en el
resplandor ofuscador de la llama.[...]Si lo material es una supuesta
presencia constante, un sustrato siempre penetrable y dominable,
lo térreo sale alaluzy brota como lo indisponible y ya de siempre
determinado: es lo diafano o lo opaco, lo rigido o lo flexible, lo fibroso
ololiso»%. Tal vez aquello alo que esta, en todo momento, aludiendo
seaaloque se conserva gracias ala sombra®, a la tierra como reserva
poéticay vital. Canogar se deja llevar por un apasionamiento esencial,
con unavoluntad de aranar o incluso herir el cuadro. Paradojicamente
su «materialismo obsesivo» sera, como en general la estética de
El Paso, leido desde el extranjero en clave exdtica, insistiendo en la
dimension «mistica» de la tierra castellana®.

«Sus primeras obras abstractas de los anos cincuenta
-escribe Victor Nieto Alcaide- fueron un enfrentamiento con la
figuracion, una respuesta expresiva -aunque sometida a un orden
y a una construccion- frente a la tradicion y el academicismo.

Sus desgarros informalistas surgieron como la integracion en la
vanguardia. Y, tambiéen, como una tension frente a un entorno hostil,
asfixiante e insatisfactorio»®. En el crucial numero que la revista
Papeles de Son Armadans®® dedico¢ a El Paso en 1959, Rafael Canogar
publica un texto, titulado «Tener los pies en la tierra», en el advierte
que tiene que realizar un enorme esfuerzo para realizar sus obras,
llegando en ocasiones incluso a odiarlas: «Cuando tengo frente amila
pureza de una tela blanca, se establece un mutuo didlogo. El cuadro,
aparentemente blanco, se va creando, formando poco a poco en mi
mismo. Llega un momento en que no puedo resistir la tentacion de
vencer su serenidad. A veces sucede que después de minutos, horas,
no se establece esta comunicacion, o bien que la vision global de su
estructura se me escapa. Ello provoca en mi unairritacion y una rabia
dificiles de explicar y me siento insatisfecho»“C. El cuadro termina
por estar dominado por el color negro“, apareciendo a veces el rojo,
tinéndose el espacio de angustia“?. Sdnchez Camargo ya reconocio,

a mediados de los anos cincuenta, un intenso «ascetismo» en la
pintura de Canogar3; por su parte, el mismo artista subrayd anos
después que en su obra es muy importante el subconsciente“ no tanto
para entregarse ala sublimacion o al escapismo sino, al contrario,
manteniendo, en todo momento, contacto con la realidad“®.

En su primera etapa Canogar estéa dialogando con la
concepcidén de la abstraccion como grado cero o vision del
fin“8, realizando una pintura que Maurizio Calvesi definira como
«limpidamente dramatica»“’. A finales de los anos cincuenta se estaba
forjando su caractery estilo, en didlogo con sus companeros de



El Paso que buscaban un arte «recio y profundo, gravey
significativo»“8; querian hacer un arte claramente anti-académico,
«una plastica revolucionaria» que tomaba en cuenta la tradicion
dramatica. Ese arte informalista espanol tuvo un rapido proceso de
institucionalizacion, consiguiendo reconocimiento critico, pasando
las obras de los artistas del paso a forma parte de colecciones de
grandes museos e importantes colecciones. La obra de Canogar estara
presente en el Museo de Cuenca desde su inauguracion en 19664, en
ese nucleo crucial de la estética abstracta en la Espana contemporanea
que impulsara Fernando Z6bel® que compro varios lienzos de los
informalistas espanoles en la galeria Juana Mordo.

Conviene recordar que Rafael Canogar cierra su periodo
informalista a comienzos de los sesenta, considerando que el
gestualismo podia perder su autenticidad®. A partir de ese momento
pintara figuras que transmiten el drama humano sin decantarse por la
«cotidianeidad» del arte pop. Desarrollara con brillantez una poética
del compromiso o, mejor, un proceso objetivista desde 1963 en el
gue, como el mismo artista declaro, pretendia «expresar lo caotico
de larealidad»®2. Ya en 1958 indico Canogar que no se trataba de
buscar la ordenacion del cadtico momento, «sino una union con la
realidad misma en una esencial contradiccion entre lo explicable y lo
inexplicable»%3. El gestualismo es sustituido por una concepcion del
arte como una suerte de espejo de la deshumanizacion, dejando de
estar la tension obsesiva en la materia-abstracta para transferirse a
los personajes que son dramas-objetualizados, seres atrapados en un
mundo cosificado®.

Rafael Canogar siempre ha buscado, a lo largo de sus variadas
etapasy estilos en su «<compromiso ecléctico»®, la expresividad
que estaria latiendo en la materia artistica®. Este artista encontré
distintas “perchas” donde colgar la pintura, desde el gesto abstracto a

los cuerpos cosificados, de las superficies fracturadas o los esquemas
de cabezas que aludian a las esculturas de Julio Gonzalez y también
eran una rememoracion de las vanguardias®. Ha demostrado que

la experiencia artistica exige ir mas alla de las certezas, evitando

la «burocratizacion» de laimaginacion; hay que vivir al borde del
peligro para sequir las imagenes hasta el fondo, en direccién a su
dimension extrema, sin miedo al extravio®. Canogar, con extraordinaria
honestidad, no ha querido repetirse, modulando su creacion de
diferentes formas para afrontar la realidad que le corresponde®®.

Su poética fragmentada®® es un ejemplo, verdaderamente
extraordinario, de libertad creativa®'.

Canogar siempre ha sentido la pintura como una «imperiosa
necesidad vital»52. No ha dejado de buscar en el arte la energia de la
vida, desplazandose desde aquel intento de «fosilizar un instante»
en sus obras de los anos cincuenta hasta las liricas y musicales
composiciones recientes sobre metacrilato, convirtiendo el cuadro
en una superficie en tension de (in)finitud®3. Se dejoé fragmentos de
la piel en el informalismo®y luego hizo que los cuerpos fueran los
protagonistas en tiempo desquiciado, aproximandose mas tarde a los
semblantes o regresando a una abstraccién que rompe y recompone el
espacio. Enrealidad, nunca ha dejado de tener los pies en la tierra para
dejar que en el cuadro se introduzca una luz que produce algo sombrio,
el justo reflejo aun tiempo y paisaje de pesadilla®, para hacer lo que
deseaba «pintar, ni mas ni menos»98.



NOTAS

Joan Miro, texto autografo en el numero de Papeles de Son Armadans (X111, 37, afio 1V,
Palma de Mallorca, abril de 1959, p. 18) dedicado a El Paso.

2 «En Canogar|[...] siempre aparece al menos un latente recuerdo de una cierta
impregnacion cubista que cabe atribuir a su formacion al lado de Vazquez Diaz».
Javier Tusell, «Las constantes de Rafael Canogar» en Rafael Canogar. La pasion de
pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 14. Canogar
tiene solamente 13 anos cuando comienza a pintar en el estudio de Vazquez Diaz,
acudiendo por las tardes a dibujar al Circulo de Bellas Artes.

3 Sobre los comienzos de El Paso, cfr. Laurence Toussaint, El Paso y el arte abstracto
en Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983, pp. 35-47.

4 «ABC afirma, a través de su critico Camén Aznar, que durante el afio 1957 no ha
habido manifestacion interesante en cuanto al arte abstracto se refiere, dando, en
cambio, como muy significativa la Exposicion Nacional de Bellas Artes. En el ano 1957,
por el contrario, ha estado marcado por las mas importantes manifestaciones de arte
actual que se han visto hasta ahora en Espana. La méas importante manifestacion de
pintura abstracta presentada en Barcelona y Madrid después de la guerra. “Otro arte”;
la primera exposicion del grupo EL PASO de Madrid; las exposiciones de Millares y
Canogar en el Ateneo de Madrid y Barcelona; las exhibiciones de la galeria Fernando
Feé; la exposicion del grupo de Cordoba “Equipo 57 las exposiciones en Paris de los
pintores espanoles Feito, Tapiesy Saura; el primer premio de escultura de la Bienal
Internacional de Sao Paulo al espanol Oteiza; uno de los premios Lisonne a la joven
pintura de Tapies, etc. Todo ello, al parecer, no ha tenido ninguna importancia para el
critico de “ABC"... Mas justo el resumen de Arriba. Unicamente una correccién: la Bienal
de Veneciay la exposicion de Juan Gris(que no la presento el pabellon espafol, sino el
francés) no se celebraron durante el afio 1957, sino durante el pasado afio 1956, hace
ya algunos meses...». Antonio Toro, «Certamenes Internacionales» publicado en el
boletin n.22 de El Paso en marzo de 1958, recogido en Gabriel Urena, Las vanguardias
artisticas en la postquerra espanola. 1940-1959, Ed. Itsmo, Madrid, 1982, pp. 424-425.

5 «Los integrantes de El Paso -apunté Saura en 1978- hallaron su diferencia expresiva
en una comun aceptacion del informalismo. Antes de su incorporacion, cada quien
pintaba por su cuenta, a sumodo, de una forma que nada tiene que ver con lo que, una
vez en el grupo, habia de llevar a cabo, sin mengua de su personalidad respectiva».
Antonio Saura cit. en Ana Vazquez de Parga, «Tal como eran: El Paso 1957-1960» en

El Paso 1957-1960, Galeria Marlborough, Madrid, 2004, p. b.

6 | os artistas seleccionados en esa muestra fueron los pintores: R. Canogar, M.
Cuixart, F. Farreras, L. Feito, M. Millares, L. Munoz, M. Rivera, A. Saura, A. Suéarez, A.
Tapies, J.d. Tharrats, M. Viola; junto a los escultores: M. Chillida, J. Oteiza, P. Serrano
y M. Chirino.

7 La prensa nacional e internacional recogia, con entusiasmo, los triunfos del arte espariol
en esa Bienal de Venecia. Pierre Restany tituld su articulo en la revista Cimaise (n 45-46,
Paris, septiembre-octubre de 1959) «La jeune peinture espagnole rentre en scene».

8 «En'micaso, y creo que en el de otros componentes de El Paso, la abstraccion
supone larespuestaidonea a la represion franquista; era un acicate para que se
levantara la espita: la forma de paliar la escasez de informacion. No llego sola sino en
el caldo de cultivo del existencialismo de la posguerra europea, con laimportantisima

lectura, por ejemplo, de Albert Camus y su impagable leccion de moralidad frente a la
gran masacre. ;Como asumir la angustia generalizada y el compromiso de no inhibirse
delo que te rodeaba? El arte abstracto era un nuevo y eficaz lenguaje para sortear

la opresiony la censura». Martin Chirino, La memoria esculpida. Conversaciones con
Antonio Puente, Ed. Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2019, p. 110.

9 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, «Ideologia del informalismo» en Correo de las Artes,
diciembre de 1960, reproducido en Mundo de Juan Eduardo Cirlot, Instituto Valenciano
de Arte Moderno, Valencia, 1996, p. 152.

10 «|Los descubrimientos del informalismo son: poder emergente de la materia en
extension (mancha); de la materia en profundidad y relieve (textura); modificacion del
espacio sobre el que tales texturas se producen; y disolucion absoluta o casi total de la
imagen de cualquier orden, imitada o inventada, figurativa o geomeétrica, conduciendo,
en cambio, a establecer unarelacion esencial entre texturay estructura». Juan
Eduardo Cirlot, El arte otro, Ed. Seix Barral, Barcelona, 1957, pp. 10-11.

1 Cfr. Valeriano Bozal, «La poética del informalismo» en Arte del Siglo XX. Pintura
y Escultura 1939-1990, Ed. Espasa Calpe, Madrid, 1985, p. 377.

12 Cfr. Giulio Carlo Argan: El arte moderno. Del lluminismo a los movimientos
contempordneos, Ed. Akal, Madrid, 1991, p. 495.

15 «Después de las matanzas, los campos de concentracion, la bomba Hiroshima,
toda confianza en la era de la maquinay la sociedad tecnocratica, esta cortada

de raiz. Nace entonces en Europay simultaneamente en Estados Unidos, bajo

un aspecto totalmente original y mas intensamente dramatico, un arte que no es
Unicamente internacional, sino de propagacion mundial, un tipo de no-figuracién
organica oponiéndose radicalmente al constructivismo geométrico anterior de

la Bauhaus. Sus cualificaciones diversas, abstraccion liricay tachismo en Paris,
expresionismo abstracto y “action painting” en Nueva York, acabaron definiéendose
bajo la denominacion genérica de arte informal». J. Leymarie, «Préface» en Depuis
45, Ed. La Connaissance, Bruselas, 1969, p. 8.

14 «Como la mayoria de los miembros de “El Paso’, [ Canogar] opto por una vertiente
expresionista, especialmente eficaz si tenemos que a la espontéanea caligrafia gestual
sumo la austeridad cromaticay un vibrante dramatismo que incluia una especie

de combate personal con la materia pictdrica surcandola con los dedos, ‘como un
labrador castellano trabajando la tierra”, o con aplicacion directa de la pintura desde el
tubo». Javier Tusell, «Las constantes de Rafael Canogar» en Rafael Canogar. La pasion
de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 11.

% «He dejado el pincel por lamano y el tubo en un esfuerzo por olvidar la habilidad y lo
demasiado bien hecho. Quiero expresarme con los medios mas simples a fin de traducir
inmediatamente mi estado de animo». Rafael Canogar, «Tener los pies en la tierra» en
Papeles de Son Armadans, Tomo XIII, n.2 XXXVII, Palma de Mallorca, abril de 1959, p. 71.

16 « Abstraktion und Einfiihlung tuvo una gran acogida a comienzos del siglo XX, mientras
tantas cosas se desmoronaban. Pero es significativa la reimpresion en 1948, cuando
la abstraccion se desperezabay emprendia un nuevo camino en Europay América,
con los informalistas o con los artistas de la abstraccion geometrica de la Galeria
Denise Reng, con los expresionistas abstractos americanos o con aquellos otros que
engrosarian el arte minimal. El vertigo bajo los pies, la desujecion que ha provocado
elidealismo en el terreno de la politicay la historia, el terremoto en los pilares de la
cultura europea vuelve a sacudir el presente. Las palabras de Worringer se pueden



comprender de forma renovada: “Precipitado desde las orgullosas alturas del saber,

el hombre vuelve a encontrarse ante el mundo tan perdidoy tan indefenso como el
hombre primitivo”». Nilo Palenzuela, «Vueltas a la escultura de Martin Chirino» en Martin
Chirino. Cronica del viento, Fundacion Caja Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 2015, p. 33.

7 Cfr. Julian Diaz Sanchez, La idea del arte abstracto en la Esparia de Franco, Ed.
Catedra, Madrid, 2013.

18 «Limitado en el tiempo y en el espacio, el debate sobre la abstraccion entre 1947
(ano de la constitucion del grupo Pértico)y 1953 (ano de la celebracion del Primer
Congreso Internacional de Arte Abstracto de Santander) es importante para entender
el posterior proceso de apropiacion de la abstraccion informalista por el Estado».
Julian Diaz Sanchez, «El debate de la abstraccion» en Campo cerrado. Arte y poder en
la posguerra espanola 1939-1953, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid,
2016, p. 279.

19 Cfr. Luis Felipe Vivanco, «Arte abstracto y arte religioso» en Cuadernos
Hispanoamericanos, n.2 46, octubre de 1953, pp. 42-55.

20 «|_a Generacion del 36, Sefior [una apelacion directa a Franco], ansia vivir y realizar
la trilogia de la Verdad, el Bieny la Belleza. Los jovenes artistas que os contemplan
saben bien como ganasteis para los espanoles la batalla de lo buenoy de lo verdadero.
Ellos esperan de Vos el impulso y la fe para ganar la batalla de lo bello. Entre estos tres
valores no puede haber disociacion; no nos podemos contentar con una Verdad fea,
con una Belleza mala. Si por el Imperio, como dice nuestro lema, se va a Dios, vayamos
por los caminos del espiritu al Imperio uUnico de la Verdad, del Bieny de la Belleza».
Joaquin Ruiz-Giménez, «Artey Politica: relaciones entre Arte y Estado» en Correo
Literario, n.2 34-35, Madrid, 1de noviembre de 1951, p. 1.

21 «El arte moderno llegd a ser un desastre, como era un desastre el mundo moderno.
La desintegracion de las formas era la desintegracion de Occidente. Esto no se puede
ocultar, ni curar en falso: hay que buscar el mal en sus raices. La recomposicion de la
realidad tendra que buscarse desde abajo (y tal vez el surrealismo haya podido ser un
buen cimiento en esta dimension)y desde arriba: esto es empalmar con el mundo de
los valores no estéticos, de los valores supremos. El arte importante ha sido siempre
arte religioso». Manuel Fraga Iribarne, «Artey politica» en El Noticiero Universal,
Barcelona, 1de abril de 1952.

22 «E| arte abstracto no ha salido por generacién espontanea, sino que es el resultado
de un proceso evolutivo del arte contemporaneo. Es una necesidad histdrica. Cirilo

Popovici, citado en Isabel Cajide, «El arte espanol en los anos 60» en Madrid. El arte de
los 60, Sala de Exposiciones de la Comunidad de Madrid, 1990, p. 33.

25 «Tiempo y espacio en forma de signo y estructura estan implicitos en la méas
aristaday responsable pintura aformista que tiene en Espana representantes tan
importantes como Saura, Feito, Millares, Canogar...». Manuel Conde: Los pintores de
ElPaso, Institucién Fernando el Catolico, Palacio Provincial Zaragoza, 1958.

24 «Este otro arte esta completamente de acuerdo con la época que se vive, como
ha sido siempre a través de su historia. Es la fiel expresion de la angustia, de la
inquietud, del desequilibrio en que se halla nuestro mundo. Se vive muy distinto a
antes, cuando una filosofia humanista que centralizaba en el hombre toda la accién,
daba el equilibrio de ideas con que el artista se expresaba de forma forzosamente
figurativa. Hoy es distinto: se lucha contra ese imperativo que marca un mundo
absolutamente desequilibrado. La juventud no encuentra en su forma de expresarse

mas que una inspiracion, sacudida por trastornos, angustias, inquietudesy temor.
Elarte moderno es, pues, una consecuencia de todo esto, que el artista -pintor o
escultor- se ve obligado a plasmar en su obra». J.M. Donate, «El arte moderno es una
consecuencia de la época que vivimos», entrevista con Antonio Saura en Heraldo de
Aragon, Zaragoza, enero de 1958.

25 Cfr. Juan Eduardo Cirlot, «Abstraccionismo» en Diccionario de Ismos, Ed. Argos,
Barcelona, 1949, pp. 11-13. «La primera edicion del Diccionario de los ismos, de Juan
Eduardo Cirlot, se publicé en 1949, en la sequnda (de 1956), el autor cambid de manera
radical la voz “abstraccionismo’[...]. Una comparacion de las dos nos dara una idea muy
exacta de la fortuna el término “abstracto” en la Espana de posguerra: sila mas antigua
contempla el arte abstracto desde posiciones cercanas al Greenberg de la “opticalidad
pura”, la de 1956 refleja la interpretacion preponderante de los anos cincuenta, que
considera el informalismo (Cirlot uso el término con frecuencia, aunque no incorporo
lavoz a su diccionario) como una consecuencia de la gran tradicion espafiolay ve

en movimiento una pulsion mistica, religiosa». Julian Diaz Sanchez, «El debate de la
abstraccion» en Campo cerrado. Arte y poder en la posguerra espanola 1939-1953, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2016, p. 280. EI mismo Rafael Canogar
apunta en esa direccion mistica: «El“informalismo” fue, al menos para mi, algo sustancial
y mistico, autoafirmacion y autorrealizacion, ademas de ruptura con las estructuras
formales, racionales y certidumbres estetizantes». Rafael Canogar, «Escritosy
declaraciones» publicado en el catalogo Pintura espanola. Aspectos de una década 1955-
1965, Fundacion Caja de Pensiones, Madrid, 1988 y reproducido en Rafael Canogar. La
pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 23.

26 «Elinformalismo tiene muchos adeptos entre los artistas mas interesados en lo que
ocurria mas alla de nuestras fronteras. En aquel tiempo, grupos americanos en gran
parte formados por artistas europeos que habian emigrado, realizaban con verdadero
furor un tipo de pintura que rechazaba toda regla para pintar, simplemente a partir

de los movimientos de la mano, abandonando la composicion formaly enredandose
en una vitalisima tendencia que domino los anos cincuenta en casi su totalidad:
elinformalismo. Los nombres casi miticos de Wols, Pollock, Mathieu, Hartung,
Fautrier, Matta, Motherwell... significaban no solo la libertad absoluta del arte, sino

el testimonio de una autenticidad exteriorizada sin reservas ni prejuicios y que, al
mismo tiempo, se comprometia con una libertad ideoldgica a la que se inclinaban la
mayoria de los jovenes artistas espanoles». (Isabel Cajide, «El arte espafnol en los afios
60» en Madrid. El arte de los 60, Sala de Exposiciones de la Comunidad de Madrid,
1990, p. 37. «Lateoria, o concepto de libertad, estructurado como presupuesto
tedrico fue, para mi, como alimento o savia, como fuerza de la naturaleza que apoyo
mi natural forma de sery expresarme, encuentro con propias raices de existenciales
verdades». Rafael Canogar, «Escritos y declaraciones» publicado en el catalogo
Pintura espanola. Aspectos de una década 1955-1965, Fundacion Caja de Pensiones,
Madrid, 1988 y reproducido en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural
«Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 23.

27 «Mis desgarrados trapos -para bien de la esperanza- tienen su callejon y su salida
erigidos en barricada, como lo tienen igualmente -por fortuna para el arte- todos
los artistas de hoy que miran mas a la grama que alas nubes. Y si hablo de un arte
de explosion y de protesta, quiero decir de un modo apasionado de expresion que
se destruye a si mismo para construirse “ipso facto” de sus ruinas». Manuel Millares,
«Destrucciony construccion de la pintura» en Acento, nos. 12-13, Madrid, 1961, p. 75.
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28 «Conscientes de la inutilidad de la discusion sobre los términos “abstraccion-
figuracion”, “arte constructivo-expresionista’, “arte colectivo-individualista”, etc.,
nuestro propdésito es el de presentar una obra auténticay libre, abierta hacia la
experimentacion e investigacion sin fronteras, y no sujeta a canones exclusivistas o

limitativos». «Manifiesto» de El Paso, 1957.

29 «En 1953, Robert Lebel publico un libro titulado Premier Bilan de I'Art Actuel, 1937-
1953 [Primer balance del arte actual, 1937-1953] en el que investigaba y comparaba

el arte producido en todo el mundo occidental. Lo que dej¢ claro este estudio

fue que la abstraccion se veia por todas partes, por mucho que €l creyera que la
victoria habia desdibujado algunas de sus aristas y su agresividad: “Hoy en dia, los
artistas son respecto de sus antecesores de antes de la guerra lo mismo que las
tropas de paracaidistas son respecto a icara’». Serge Gilbaut, «Perdidos, libres

y amados. Artistas extranjeros en Paris, 1944-1968» en Paris pese a todo. Artistas
extranjeros 1944-1968, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, 2018, p.
93. Conviene recordar el decisivo papel de Michel Tapié que en 1951 organizo en Paris
dos exposiciones fundamentales para el arte informal: Les signifiants de l'informel
(Galerria Paul Fachetti)y Vehémences confrontées (Galeria Nina Dausset). Sin ningun
género de dudas, el libro Un Art Autre ou il s‘agit de nouveaus dévidages du réel de
Tapié fue leido con pasion por toda una generacion de jovenes pintores, siendo

ese texto la principal inspiracion de la exposicion Otro Arte que se presento en 1957
en la Galeria Gaspar de Barcelonay en el Museo Nacional de Arte Contemporaneo
(presentédndose obras de artistas como Appel, Burri, Mathieu, Fautrier, De Kooning,
Pollock, Tobey o Wols, asi como cuadros de Tapies, Vila Casas o los miembros de El
Paso Canogar, Feito, Millares y Saura). Esa muestra del Otro Arte acaba de ser revisada
en la galeria José de la Mano (Madrid, 2023).

30 «El despertar plastico espafiol -aun en tan sofocante ambito como la Espafia de los
50- fue posible gracias a unas circunstancias Unicas: la aparicién de una vanguardia
gue venia a conectar con las raices mas profundas del sery sentir espanol, presente en
nuestro mejor arte, desde los imagineros barrocos hasta Goya, Veldzquez o Zurbaran.
Pero tambiéen fueron determinantes otras circunstancias, como la defensa de ideales
universales de libertad, que dieron el final impetu de fuerzay vitalidad al quehacer

de la plastica espanola del momento». Rafael Canogar, «Escritos y declaraciones»
publicado en el catalogo Pintura espanola. Aspectos de una década 1955-1965,
Fundacion Caja de Pensiones, Madrid, 1988 y reproducido en Rafael Canogar. La pasion
de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 23.
James Johnson Sweeney trazara también una genealogia del arte espanol cuando
presento la exposicidn Before Picasso; After Mird (1960) en el Solomon R. Guggenheim
Museum de Nueva York: «El propdsito de esta exposicion es ilustrar la vitalidad que
siempre ha estado presente en la pintura espanola. Fuera del pais, se conocen las
contribuciones de Picassoy Mird y la obra cubista, brillantemente personal, de Juan
Gris. No obstante, estas contribuciones no son mas que las cimas de la cordillera del
arte espanol, cuyas estribaciones se extienden hasta Goya y Veldzquez, pasando por
Zurbaran o por la pintura catalana medieval, hasta el arte rupestre de Altamira».

Sl«Lajoven pintura espariola de los afios 50 nacié sin el apoyo de sus “padres’, de Picasso,
Gris, Miro, etc... Su posible influencia fue mas tardia cuando ya no la necesitabamos

y cuando los admirabamos. Recibimos, claro esta, la leccion de los grandes maestros
espanoles, Goya, Zurbaran, Velazquez, etc... Los grandes artistas americanos de la
Escuela de Nueva York me inspiraron realmente y me confirmaron en mis propias ideas».

Rafael Canogar, respuesta a un cuestionario en el Apéndice Il de Laurence Toussaint:
ElPasoy el arte abstracto en Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983, p. 174.

52 Manuel Conde, «Los artistas de "El Paso” exponen en Oviedo» en Revista, 282,
Barcelona, 7-13 de septiembre de 1857, reproducido en Laurence Toussaint: E/ Paso y
el arte abstracto en Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983, p. 29.

33 Sobre la cuestion de la relacion entre informalismo y expresionismo abstracto, cfr.
el catalogo de la exposicion A rebours. La rebelion informalista, 1939-1968, comisariada
por Dore Ashton en el Centro Atlantico de Arte Moderno de Las Palmas de Gran
Canarias en 1999.

34 «El estilo de nuestra época puede sorprendernos por su aspecto caotico. Y

sin embargo quiere tener los pies en la tierra, estar en contacto con la realidad,

crear formas orgéanicas, vivas, porque el arte ya no puede (y hoy menos que nunca)
deshumanizarse. Creo que la separacion entre la abstraccion y la figuracion debemos
superarlay enfocar la realidad desde otro angulo distinto, encontrandola en su verdad
subjetiva e intima». Rafael Canogar, «Tener los pies en la tierra» en Papeles de Son
Armadans, Tomo XlII, n.2 XXXVII, Palma de Mallorca, abril de 1959, p. 71.

% Félix Dugue, EI'mundo por de dentro. Ontotecnologia de la vida cotidiana, Ed. Serbal,
Barcelona, 1995, pp. 131-132.

36 «La oscuridad concierne al espacio ¢ptico y conserva un volumen euclidiano; la
sombra como la claridad permanece en el orden de la geometria usual o métrica; la
niebla ocupa variedades topologicas, concierne al espacio continuo o desgarrado
del tacto, invade con lametones lo vecinal, se acumula, densa, compacta, se rarifica,
ligera, por intervalos abiertos o cerrados, se desvanece como un vapor. Asila
sombra conserva los rasgos del mundo, la bruma los transforma continuamente por
homeomorfismo, hasta perder las distancias, las medidas y las identidades».

Michel Serres, Los origenes de la geometria, Ed. Siglo XXI, México, 1996, p. 190.

37 «La Joven Pintura espafola es atrevida, chocante, rabiosa. Pronto se la comparara
aladeun Burrien Italia, de un Pollock o de un Kline en Estados Unidos, de un
Sonderborg en Alemania o de un Mathieu en Francia, pero seria sacar conclusiones
apresuradas. La pintura “de gesto” por transformarse en un nuevo lenguaje
internacional no es un juego pues es Mas que una expresion material. Estos lienzos
que parecen hechos con sangres y lagrimas, campos de labranza, visiones lunares,

son como los estigmatas de la tierra castellana. Se piensa en Goya y en Santa Teresa».

Frangoise Choay, texto del catalogo de la exposicion Treize peintres espagnols, Museo
de Artes Decorativas de Paris, 1959, reproducido en Laurence Toussaint: El Paso y el
arte abstracto en Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983, p. 70.

38 Victor Nieto Alcaide, «Canogar: una poética fragmentada» en Canogar, Museo de
Arte Contemporaneo Union Fenosa, A Coruna, 1996, p. 23.

39 Cfr. sobre la importancia de ese numero de la revista Papeles de Son Armadans
Laurence Toussaint: El Paso y el arte abstracto en Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983,
pp. 94-111.

40 Rafael Canogar, «Tener los pies en la tierra» en Papeles de Son Armadans, Tomo XIIl,
n.2 XXXVII, Palma de Mallorca, abril de 1959, p. 70.

41 «Me dijeron que una de las caracteristicas de mi obra es el empleo del negroy del
blanco. Durante el informalismo, era mas facil utilizar el negro y el blanco para no
entrar en el juego estético de las tonalidades y para alcanzar lo esencial, es decir
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la expresividad de la obra, el gesto, la pasion». Rafael Canogar, respuesta a un
cuestionario en el Apéndice Ill de Laurence Toussaint: El Paso y el arte abstracto en
Espana, Ed. Catedra, Madrid, 1983, p. 175.

42 «En sus obras de los afios cincuenta Canogar desarrolld una pintura abstracta
comprometida con la expresividad de la materia potenciando el valor del soporte

-la arpillera- como un elemento plastico. Una construccion de la pintura que se hace
mucho mas gestual en los sesenta. La atemperada construccion de los cincuenta cede
ante una expresividad radical y patética. Es el protagonismo del gesto como expresion
individual y como grito de angustia y denuncia. Pero, sobre todo, como expresion
ilimitada y esencial de pintura, con acentos de negro, gris, blanco y rojo. A veces, un
rojo de sangre coagulada». Victor Nieto Alcaide, «Canogar: una poética fragmentada»
en Canogar, Museo de Arte Contemporaneo Unién Fenosa, A Coruna, 1996, p. 25.

43 Sanchez Camargo, en el catalogo de la exposicion individual de Canogar en la
Galeria Numero de Florencia subrayara la importancia de sus texturas matéricas,
espesas y rugosas, «acento de ascetismo, de cilicio, de martirologia de la pintura que
le caracteriza».

4 «Una pintura que era una accion fisica espontanea, donde a través del gesto se
expresaban estados de animo. Era la gestualidad del subconsciente, la expresion de
loirrepetible con una caligrafia directa y espontanea. Obras eminentemente intuitivas
y pasionales, realizadas con la urgenciay la espontaneidad que el tiempo, la edad y

las teorias reclamaban». Rafael Canogar, conferencia en el Colegio Mayor Fernandez
delos Rios, en el ciclo «El artista se autodefine», noviembre de 1996, reproducido

en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de
Burgos, Burgos, 1997, p. 25.

“ «Tener un necesario contacto con la realidad misma, para crear un lenguaje.
Unarealidad que a veces se escapa. La potencia creadora es capaz de captar
ciertos aspectos insospechados de la misma sin necesidad de recurrir a sus formas
aparentes». Rafael Canogar, «Cuatro pintores espanoles», publicado por El Paso,
Madrid, marzo de 1958 y reproducido en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro
Cultural «Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 17.

“6 «Toda la empresa del modernismo, especialmente de la pintura abstracta,

que puede tomarse como su emblema, no podria haber funcionado sin un mito
apocaliptico.[...]El puro comienzo, la liberacién de la tradicion, el “grado cero” que fue
buscado desde la primera generacion de pintores abstractos solo podria funcionar
como una profecia del fin». Yves-Alain Boid, «Painting the Task of Mourning» en
Endgame. Reference and Simulation in Recent Painting and Sculpture, The Institut of
Contemporary Art, Boston, 1996.

47 «Canogar expone en 1959 individualmente en la galeria L'Attico. Una importante
muestra presentada por Nello Ponente, que subraya en él una “dramaticidad de

la forma... caracteristica de la joven pintura espanola’, no sin enfatizar la tension
del pintor hacia una realidad que Calvesi habia visto “inminente, amordazada y
limpidamente dramatica’, que Ponente califica de “realidad de la propia experiencia
y de la propia accion”y “producto de la conciencia’». Biografia de Rafael Canogar
en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de
Burgos, Burgos, 1997, p. 86.

“8 Expresiones que se encuentran en el «Manifiesto» del grupo El Paso de 1957.

49 « A mediados de la década de los 60 se produce un acontecimiento cuya

contribucion al desarrollo del arte espanol de vanguardia no ha sido valorado todavia
en su justa medida: la creacion del Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca,
unico Museo de arte contemporaneo que ha mencionado tal nombre en Espana
durante muchos anos. Creado por Fernando Zobel para exponer de manera rotativa

y sistematica la obra de sus companeros de generacion. Una coleccion personal que
habia sido formada pacientemente, como se forman las verdaderas colecciones y
museos de este género: adquiriendo las obras a medida que iban siendo creadas.

Su propia instalacion, en la que colaboran artistas como Gustavo Tornery Gerardo
Rueda, en el edificio de Las Casas Colgadas, el grupo de artistas que se instala en su
entorno -Eusebio Sempere, Abel Martin, Bonifacio Alfonso, José Guerrero, ademas de
Antonio Sauray los ya citados- constituye, en si mismo, una aportacion considerable
ala divulgacion de los postulados esteticos de aquel momento». José Maria Ballester,
«Los anos 60, parte de nuestra identidad» en Madrid. El arte de los anos 60, Sala de
Exposiciones de la Comunidad de Madrid, 1990, pp. 91-92.

50 Cfr. Manuel Fontan del Junco, «Un museo de artistas para un pais de artistas sin
museos» en “El pequeno museo mas bello del mundo”. Cuenca, 1966: una casa para el
arte abstracto, Fundacién Juan March, Madrid, 2022, p. 31.

5 «Pero al paso del tiempo nuestro pintor empezo a juzgar ritual la repeticion del grito,
mas un academicismo del gesto que un producto de la autenticidad propia». Javier
Tusell, «LLas constantes de Rafael Canogar» en Rafael Canogar. La pasion de pintar,
Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 12.

52 «Pretendo -apunta Rafael Canogar en 1963- presentar imagenes simbolicas de
nuestro tiempo, tal como llegan a nosotros, sin anadir nada en contra o a favor,
sinintencion critica. Pretendo expresar a lo caotico de la realidad, hacer dificil la
union, en significado, de las distintas imagenes. Que, a pesar de todo, esa imagen
exista, no es lo importante aqui. Mi intencion es mostrar, a mis contemporaneos,

la vida tal como es, con objetiva sinceridad artistica. Cuando empleo, por ejemplo,
imagenes de accidentes de automovil quiero hacer inmediatamente visible la
indiferencia del hecho en si mismo. No quiero cargar el acento dramatico en el hecho,
sino en la indiferencia de la Naturaleza por sus criaturas». Rafael Canogar citado en
Vicente Aguilera Cerni, «Larealidad y el silencio: Canogar visto desde 1968» publicado
originalmente eninglés en Art International, Zurich, enero de 1969 e incluido en El arte
impugnado, Ed. Cuadernos para el Dialogo, Madrid, 1969, p. 182.

53 Rafael Canogar, «Cuatro pintores espafioles», publicado por El Paso, Madrid, marzo
de 1958 y reproducido en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural «Casa
del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 17.

54 «Los seres que Canogar refleja estan en un mundo asi, un mundo que las obras

no rectifican, un mundo que muere porque se vuelve cosa, porque es objeto inerte,
sinvoluntad, sin piedad y sin ira. De ese modo, la ¢ptima artisticidad de esta etapa

de Rafael Canogar, desemboca en el simbolo pavoroso de un mundo, de una cultura
artistica en trance de autodestruccion, de un drama que se consuma entre la realidad
y el silencio». Vicente Aguilera Cerni, «La realidad y el silencio: Canogar visto desde
1968» en El arte impugnado, Ed. Cuadernos para el Dialogo, Madrid, 1969, p. 189.

% «Siguiendo las evoluciones de Canogar desde sus comienzos, se ve claramente
que ha estado siempre sensibilizado a las corrientes en auge (fueran estas, grosso
modo, informales, “pop”, objetuales, fotograficas o ambientales), pero conservando
constantemente un amplio margen de libertad dentro de las adhesiones transitorias,
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o bien, dicho de otra manera, una vasta zona de reserva, de consciente precaucion.
Esta especie de ‘compromiso ecléctico’, en el plano artistico, ha sido provechoso
para el artista Canogar, que, de ese modo, al tiempo que mantenia -y mantiene-

un apretado contacto con la actualidad de las tendencias, ha sabido preservar
habilmente la conexion con los antecedentesy con las modificaciones posibles».
Vicente Aguilera Cerni, «Larealidad y el silencio: Canogar visto desde 1968» en El arte
impugnado, Ed. Cuadernos para el Dialogo, Madrid, 1969, p. 181.

% «Una constante en la obra de Rafael Canogar es, sin duda, una percepcién, comun
ala mayor parte del informalismo espanol, de que la materia por si misma esta dotada
de expresividad esencial. Existe una linea permanente que lleva desde esa materia
trabajada incluso con los dedos en los tiempos de “El Paso”, hasta la pasta de papel
con la que compone sus ultimos cuadros, pasando por los tejidos de figuras en la
época realistay los generosos golpes de espatula de la segunda mitad de la década de
los setenta». Javier Tusell, «Las constantes de Rafael Canogar» en Rafael Canogar. La

pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 15.

57 «Necesité recuperar laimagen, invéntame una nueva iconografia. Como estrategia
utilicé las lecturas que hacen los artistas sobre otros artistas. Una representacion
basada en las esculturas de cabezas de Julio Gonzalez. Fue la recuperacion de la
memoria, de la vanguardia historica. La cabeza, el rostro, la mascara; lectura de

una vision del primitivismo, de la representacién del hombre como arquetipo, como
totem». Rafael Canogar, conferencia en el Colegio Mayor Fernandez de los Rios, en el
ciclo «El artista se autodefine», noviembre de 1996, reproducido en Rafael Canogar. La
pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 27.

%8 «Una filosofia de laimaginacion debe, pues, sequir al poeta hasta la extremidad de sus
imagenes, sin reducir jamas dicho extremismo que es el fenomeno mismo del impulso
poético. Rilke, en una carta a Clara Rilke, escribe: “Las obras de arte nacen siempre
de quien ha afrontado el peligro, de quien ha ido hasta el extremo de una experiencia,
hasta el punto gue ningun humano puede rebasar, cuando mas se ve, mas propia, mas
personal, mas unica, se hace unavida". Pero ses necesario ir a buscar el “peligro”’, fuera
del peligro de escribir, del peligro de expresar? ¢El poeta no pone la lengua en peligro?
;No profiere la palabra peligrosa? ;A fuerza de ser el eco de los dramas intimos, no ha
recibido la poesia la pura tonalidad de lo dramatico? Vivir, vivir verdaderamente una
imagen poética, es conocer en una de sus pequenas fibras un devenir del ser que es
una conciencia de la turbacion del ser. El ser es aqui tan sumamente sensible que una
palabralo agita. Enla misma carta, Rilke dice también: “Esta especie de extravio que
nos es propio, debe insertarse en nuestro trabajo”». Gaston Bachelard, La poética del
espacio, Ed. Fondo de Cultura Econdmica, Madrid, 1975, p. 259.

% «La creacion ni es una mera copia ni una repeticion. Muy al contrario, crear

es afrontar, sin miedos, un proyecto investigador sobre la realidad, sin ideas
preconcebidas. Lo contrario es perder la condicion de creador, volverse un mero
producto o fabricante de copias de uno mismo. La creacion es un ejercicio de analisis
de timismoy de tu entorno». Rafael Canogar: texto en Canogar, Sala de Exposiciones
del Banco Zaragozano, Zaragoza, 1994.

80 «La obra de Canogar, desde que empieza a pintar hasta su Ultimo cuadro, presenta
una trayectoria compleja, con obras de muy variado signo, incluso con planteamientos
aparentemente contradictorios entre si. Ahora bien, esta diversidad, los cambios
bruscos que se han producido a lo largo de su vida como pintor, se ha desarrollado
siempre en el marco de una impecable coherencia basada en la idea de que su

poetica, lejos de ser un discurrir lineal, ha sido una poética fragmentada». Victor
Nieto Alcaide, «Canogar: una poética fragmentada» en Canogar, Museo de Arte
Contemporaneo Union Fenosa, A Coruna, 1996, p. 21. «Para mi no existe una nocion de
una evolucion paulatinay gradual por principios establecidos, es que no he querido
“domesticar” la vitalidad de la obra. He tenido, por fidelidad a mi mismo, que aceptar
donde me llevase el andlisis critico de mi obray su relacion con la realidad. Es una
poética de planteamientos sincopados y diversos, coherentemente enlazados,
como dice Nieto Alcaide, una poética fragmentada, como es fragmentada nuestra
percepcion de lo real». Rafael Canogar, conferencia en el Colegio Mayor Fernandez
de los Rios, en el ciclo «El artista se autodefine», noviembre de 1996, reproducido
en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordon», Caja de
Burgos, Burgos, 1997, p. 28.

81 «Tengo que confesar que me encuentro como pez en el agua frente al reto de una
nueva obra, que en definitiva lo es mas en sus meras apariencias fisicas que en sus
conceptosy fundamentaciones. Y es que es dificil escapar de uno mismo. Nuestro
bagaje nos condiciona a buscar ciertos parametros o territorios que corresponden
auna forma de pensary de sentir. Siempre me intereso lo nuevo, lo distinto, lo
radical. Pero cuando estoy frente a la concepcion de una nueva obra me doy cuenta
de que, ademas de ser un ejercicio de libertad y transgresion, también lo es de
responsabilidad». Rafael Canogar citado en Victor Nieto Alcaide. «Canogar: una
poeética fragmentada» en Canogar, Museo de Arte Contemporaneo Unidn Fenosa,

A Coruna, 1996, p. 24.

52 «Esa tarea creativa, en el caso de Canogar, nace, utilizando sus propias palabras,
de la consideracion de la pintura como “una imperiosa necesidad vital’, una forma de
vida que impregna lo mas intimo y radical de su persona. “Necesito el impulso de una
pasion que me irrite y me convulsione”, ha llegado a decir sobre el momento genesiaco
de su tarea como pintor. De ello derivara un mundo de posibilidades, en definitiva, la
de que la creacion se convierta en “la méas apasionante orgia al alcance del hombre”
(Dubuffet)». Javier Tusell, «Las constantes de Rafael Canogar» en Rafael Canogar. La
pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p.

13. «Pintar sigue siendo -después de tantos anos- una imperiosa necesidad vital, una
forma de autorrealizacion; vehiculo o correa de transmision de todas mis emociones
y obsesiones, una herramienta de comunicacion y una forma de sery de vivir». Rafael
Canogar, conferencia en el Colegio Mayor Fernandez de los Rios, en el ciclo «El artista
se autodefine», noviembre de 1996, reproducido en Rafael Canogar. La pasion de
pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 24.

83 «Tension expansiva creada por estructuras de signos que comprimen al mundo al
mismo tiempo que amplian sus limites hasta un infinito». Rafael Canogar, «Cuatro
pintores espanoles», publicado por El Paso, Madrid, marzo de 1958 y reproducido
en Rafael Canogar. La pasion de pintar, Centro Cultural «Casa del Cordén», Caja de
Burgos, Burgos, 1997, p. 17.

84 «Fueron afios de intenso trabajo y en cada cuadro fui dejando parte de mi piel.

Vital flagelo que presidi¢ la intensidad creativa liberada por el automatismo teorico.
Consecuentemente con esa vitalidad no quise -0 no pude- domesticar esas fuerzas,
ni hacer retorica con posiciones animicas falsas. El “informalismo” fue descubrimiento
de tierras nuevas -en las que muchos se detuvieron para colonizarlas- que yo tuve
que dejar por la aventura de tierras nuevas, forma personal de conservar la vitalidad
creativa». Rafael Canogar, «Escritos y declaraciones» publicado en el catalogo

25



26

Pintura espanola. Aspectos de una década 1955-1965, Fundacion Caja de Pensiones,
Madrid, 1988 y reproducido en Rafael Canogar. La pasién de pintar, Centro Cultural
«Casa del Cordon», Caja de Burgos, Burgos, 1997, p. 23.

8 «En mis pinturas, la forma cede su puesto ala luz, que bafia en sus partes salientes,
creando iméagenes que surgen de la oscuridad. Una luz como de acero muerde

mis pinturas formando paisajes de pesadilla bajo un cielo negro y pesado». Rafael
Canogar, «Tener los pies en la tierra» en Papeles de Son Armadans, Tomo XIII, n.2
XXXVII, Palma de Mallorca, abril de 1959, p. 71.

88 Asiresumia Canogar las etapas de su evolucion: «Al principio, aungue muy joven,
mi obra informal fue muy madura. El informalismo era un grito de rebeldia, de ruptura,
pero no se podia repetir indefinidamente: habia que encontrarle una continuacion.

He dado, pues, un paso hacia delante hacia la comunicacion y he denunciado la
situacion politica espanola. El hombre era, pues, el elemento protagonista de mi
pintura; escogi, entre los medios de comunicacion, imagenes del hombre que
llegaban a serintermediarios entre el espectador y el creador. Este sequndo periodo,
llamado realismo critico, ofrecia técnicas nuevas: una obra tridimensional. He

salido del espacio pictdrico para irrumpir en el espacio del espectador que tomaba
asi conciencia de la violencia del tema tratado. Unos anos mas tarde, la vida habia
evolucionado y estas imagenes denunciadoras ya no eran necesarias. Estaba cansado
de representar siempre al hombre en situaciones simbolicas o transcendentales.

He efectuado nuevas investigaciones plasticas y he vuelto a la abstraccion. Quiero
trabajar sin hacer ninguna referencia al mundo exteriory a la vida cotidiana. Quiero
pintar, ni mas ni menos». Rafael Canogar, respuesta a un cuestionario en el Apéndice
Il de Laurence Toussaint: El Paso y el arte abstracto en Espana, Ed. Catedra, Madrid,
1983, pp. 174-175.
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Dialogos informalistas.
Rafael Canogar
visita a Pablo Serrano

Lola Duran Ucar

En la segunda mitad del siglo XX, inmersos en un panorama
artistico desorientado y disperso que se arrastraba en Espana desde la
Guerra Civil, surge una joven generacion de creadores que protagonizan
larenovacion de la vanguardia artistica espanola de posguerra.

Fue un movimiento que concitd la voluntad de creadores de
unosy otros lugares, unidos todos ellos por la intuicion de provocar un
clima nuevo, por la necesidad de ensanchar limites, por la sed de crear
sin corseés, por la creencia de que no hay arte sin libertad, ni libertad sin
humanidad.

Tomando como base la profunda tradicién artistica ibérica,
reclaman una actualizacion, ven la oportunidad de ponerla acorde
con los tiempos que corren. Aceptan el compromiso de abrazar
la abstracciony propugnan un arte «recio, profundo, gravey
significativo»'.

Eran aquellos, anos de dura censura, oficial y social. La
sufrieron, como otros muchos espanoles, los integrantes de El Paso,
cuyas obras molestaban a las mentes mas asentadas en la oficialidad,
temerosa de rebeldias y osadias. La ignorancia unas veces, y la
soberbia otras, pusieron a prueba la pacienciay la estima de artistasy
pensadores.

El tiempo ha obrado milagros, y lo que hoy es normalidad
entonces era temeridad. Tal vez el mayor milagro sea, en palabras de
algunos de esos pioneros, que las obras que entonces escandalizaban
hoy mantienen su vigencia. Resistir el juicio de los anos y las modas,
resistir en la autenticidad del arte, hace todavia mas meritoria la labor
de aquella vanguardia. De ahila necesidad de conocerlay de ahila
oportunidad de analizar su nacimiento, sus lazos personales y la huella
que persiste.
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La exposicion Didlogos informalistas. Rafael Canogar visita a
Pablo Serrano propone un encuentro entre dos de los protagonistas
de este movimiento, el escultor Pablo Serrano (Crivillén, Teruel,
1908-Madrid, 1985)y el pintor Rafael Canogar(Toledo, 1935). La muestra
se centra enla produccion de ambos artistas entre 1957y 1963, periodo
en el que comparten intereses en torno a la creacion, mantienen
estrecha relacion personal y coinciden en numerosas convocatorias
nacionales e internacionales.

Afinales de los anos cincuenta, Rafael Canogar descubre
el informalismo, una pintura de accion donde, a través del gesto
automatico, del trazo violento, se expresaban los estados de animo.
Una via para canalizar su conciencia social y politica, y el instrumento
idéneo para romper las estructuras tradicionales y expresar libertad.
El mismo lo refiere con estas palabras: «Muy pronto descubri mi
camino, una estética que me impactd poderosamente: el informalismo,
pintura de accion donde a través del gesto automatico se expresaban
estados de animo. Era la gestualidad del subconsciente que afloraba sin
pasar por el control de la razén, liberando un mundo rico de imagenes
oniricas y obsesivas que entiendo canalizaron otras aspiraciones
mas alla de la estética misma; sentimientos de conciencia socio-
politica que fueron tomando forma, al mismo tiempo que mi formacion
cultural y artistica evolucionaba. El informalismo fue eminentemente
la expresion de la libertad, de lo irrepetible y Unico, realizado con una
caligrafia directay espontanea. Obras eminentemente intuitivas y
pasionales, realizadas con la urgencia que el tiempo, la edad y las
teorias reclamaban. El informalismo fue para mi algo sustancial y
mistico, autoafirmaciony autorrealizacion, ademas de ruptura con las
estructuras formales y certidumbres estetizantes del momento»2.

Por su parte, Pablo Serrano habia regresado de Uruguay a
Espanaen 1955, tras mas de veinte anos de ausencia. A su llegada
realiza sus primeros trabajos netamente abstractos, intuidos ya en
algunas de sus obras montevideanas. Entre sus principales fuentes se
senala a Julio Gonzalez y sus trabajos de sintaxis de formas soldadas;
ademas se debe destacar las influencias que recibiera durante el
ano 1956, cuando el escultor viaja con José Maria Moreno Galvany su
companera Juana Francés por Europa, en un viejo Peugeot, «visitando
museos, coleccionesy exposiciones con verdadera ansiedad»®. Fue
este recorrido, y especialmente su visita a Italia, y en concreto a
Pompeyay Herculano®, determinante en su trayectoria artistica. «De
este viaje surgid el cambio en mi obray su primera manifestacion son
los hierros encontrados»®.

Pablo Serrano en 1956 con su obra Hierro y escoria.
Archivo Pablo Serrano, IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.
Rafael Canogar en su estudio en 1958. Archivo Rafael Canogar.
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Serrano y Canogar son miembros fundadores del grupo
El Pasojunto a Luis Feito, Juana Francés, Manolo Millares, Manuel
Rivera, Antonio Sauray Antonio Suarez; en su manifiesto fundacional
de 1957%se declaran como «una agrupacién de artistas plasticos que
se han reunido para vigorizar el arte contemporaneo espanol, que
cuenta con tan brillantes antecedentes, pero que en el momento
actual, falto de una critica constructiva, de ‘marchands’, de salas de
exposiciones que orienten al publico y de unos aficionados que apoyen
toda actividad renovadora, atraviesa una aguda crisis.[...] Creemos
gue nuestro arte no sera valido mientras no contenga una inquietud
coincidente con los signos de la época, realizando una apasionada
toma de contacto con las mas renovadoras corrientes artisticas.
VVamos hacia una plastica revolucionaria -en la que estén presentes
nuestra tradicion dramatica y nuestra directa expresion- que responda
historicamente a una actividad universal»’.

Realmente son una agrupacion que surge en un erial, en
un ambiente precario. En su punto de mira estan las vanguardias
que triunfan en Paris y el expresionismo abstracto norteamericano;
conoceny se apropian de este lenguaje. El arte realizado por los
miembros de El Paso manifiesta elementos comunes, como la
reduccion del color a limites minimos; el gesto agresivo, violento y
dramatico; y un compromiso con la renovacion del arte y la libertad.

Una mirada retrospectiva hacia aquellos anos nos lleva
a preguntarnos como fue posible un cambio tan acompasado.
Tal vez, como sucedi¢ en otros ambitos sociales y culturales, las
circunstancias imperantes obraron milagrosamente a favor. Muchos
creadores, sin ser conscientes del todo, remaron en la misma
direccidn, hasta encontrarse felizmente en otras orillas. Hasta alcanzar
la libertad que persequian, que eran la puerta a la expresion mas
personal, mas potentey, a la vez, mas compartida.

Manifiesto firmado por Ayllon, Canogar, Conde, Feito, Francés, Millares, Rivera, Saura, Serrano
y Suérez. Grupo El Paso, Madrid, 1957. Archivo Pablo Serrano, IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.
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De izquierda a derecha: Antonio Saura, Rafael Canogar, Juana Frances,
Manolo Millares, Manuel Riveray Manuel Conde. Galeria Buchholz, 15 de abril de 1957.

Al fondo, Pintura(1956) de Rafael Canogar. A la izquierda asoma un fragmento de Don Quijote (1956)

de Pablo Serrano. Foto: Reflejos-Madrid. Fotografia: Archivo Alfonso de la Torre.

La primera exposicion del grupo se presenta en la galeria
Buchholz de Madrid el 15 de abril de 1957: El Paso. Primera exposicion
del grupo con obras de Canogar, Feito, Francés, Millares, Rivera, Saura,
Serranoy Sudrez; en ella Rafael Canogar concurre con su obra Pintura
de 1956 y Pablo Serrano con la escultura Don Quijote del mismo ano.

Enverano, ambos artistas coinciden en sendas muestras como
integrantes de El Paso en la Sala de la Caja de Ahorros de Asturias en
Oviedo y en el Ateneo Jovellanos de Gijon®. Posteriormente, Serrano
abandona el grupoy los caminos del escultory el pintor, en cuanto a
exposiciones conjuntas se refiere, se separan hasta 1959.

Mientras Rafael Canogar, durante 18958, continta participando en
exposiciones con El Paso en ciudades como Madrid, Murcia o Zaragoza®,
ademas de participar en la XXIX Biennale Internazionale d'’Arte di Venezia,
Pablo Serrano muestra sus obras en Madrid y Charleroi™.

Enla primavera de 1959 las obras de Canogar y Serrano se
reencuentran en una importante muestra colectiva internacional,
Jonge Spaanse Kunst, en el Haags Gemeentemuseum de Den Haag en
La Haya, entre el 24 de abril y el 24 de mayo de 1959; exposicion que
viaja posteriormente al Stedelijk Museum, Amsterdam, entre el 6 de
junioy el 6 dejulio, y al Utrecht Centraal Museum, del 25 de julio al 23 de
agosto™. En Espana, coinciden en el Il Salon de Mayo, presentado entre
el 9y el 23 de mayo en la Capilla del Antiguo Hospital de la Santa Cruz
de Barcelona, y en la Galeria Darro de Madrid, dentro de la exposicion
colectiva Blanco y Negro.

Ese mismo ano, Canogar realiza su primera exposicion
individual en L'Attico de Roma'?, en la que se presentan las obras
previamente expuestas en la Bienal. Posteriormente, Serrano presenta
una muestra en esta misma galeria™ antes de exhibir sus Bévedas para
el hombre en Venecia. Bruno Sargentini, director de L'Attico, es una

figura clave para la difusion de la obra del pintor y del escultor en Italia™.
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1960 es un ano decisivo para ambos artistas. Por un lado,
participan en la muestra Arte Actual. Zeitgendssische spanische Kunst
en la Galerie 59. El discurso de presentacion, a cargo del Profesor
Will Grohmann, versé sobre la «veta tragica» del arte espanol y
destacaba el nacimiento de una nueva generacion de artistas que
avanzaba con una fuerza sin precedentes®. La muestra, tiene lugar en
Aschaffenburg, Alemania, entre el 16 de enero y el 14 de febrero de 1960
y viaja después a otras ciudades europeas’.

Entre julioy septiembre las obras del pintor y el escultor
forman parte de la muestra New Spanish painting and sculpture
celebrada en el Museo de Arte Moderno de Nueva York"”. Fue la primera
gran exposicion que se organizo en los Estados Unidos dedicada
integramente a las ultimas tendencias del arte espanol. El proyecto,
comisariado por el critico de arte Frank O'Hara, surgio a partir de
las exposiciones Modern Art in the United States(Barcelona, 1956)y
The New American Painting (Madrid, 1958) que el museo neoyorkino
organizo en colaboracion con las instituciones culturales espanolas.
Estos proyectos fueron la oportunidad para que el personal del MoMA
entrase en contacto con las vanguardias artisticas espanolasy se
iniciase una fructifera relacion'.

Frank O'Hara viaja a Espana en la primavera de 1960 para
seleccionar las obras. En Madrid visita el estudio de Canogar, que le
recibe acompanado por Manuel Millares, que actué como traductor. El
critico ya se habia interesado anteriormente por la obra de Canogar;
en 1959 habia escrito un articulo en la revista neoyorkina It is hablando
de arte abstracto europeoy, de entre los artistas internacionales
que citaba, destaca a Rafael Canogar®. O'Hara visita también el taller
de Serranoy participa en una Quema del objeto, de lo que queda
testimonio grafico en numerosas fotografias y en un collage creado por
el escultor?.

EPaning
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New Spanish painting and sculpture. Entrada a la exposicion, con las obras Toledo
de Rafael Canogary Taurobolo de Pablo Serrano.
© 2023 Digital image, The Museum of Modern Art, New York/Scala, Florence.
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Rafael Canogar delante de su obra San Cristobal (1960) en la exposicion
New Spanish painting and sculpture. Archivo Rafael Canogar.

En Barcelona se reune con Luis Gonzalez Robles, con quien
habia mantenido correspondencia previay le habia sugerido el nombre
de algunos artistas que deberian estar representados en la muestra?'.

Tal'y como menciona O'Hara en su texto del catalogo, la
seleccion de obras no pretendia mostrar de una manera exhaustiva la
actividad que se estaba desarrollando en el panorama artistico espanol,
sino mas bien evidenciar «la diversidad de tendencias estilisticasy las
preocupaciones sobre las que las principales figuras estan explorando y
desarrollando sus lenguajes individuales»?2.

Serrano particip6 con sus hierros Espacioy Taurobolo, ambas
de 1960; mientras que de Canogar se pudieron contemplar sus lienzos
Pintura num. 56(1959), Pintura num. 57, San Cristébal y Toledo, también
de 1960.

En esa proyeccion del arte espanol en los Estados Unidos,
al ano siguiente ambos autores coincidieron en The Pittsburgh
International Exhibition of Contemporary Painting and Sculpture,
presentada en el Carnegie Institute de Pittsburgh, entre otras.

En 1962 Pablo Serrano y Rafael Canogar fueron seleccionados
para participar en la XXXI| Bienal de Venecia; este hecho supone un gran
reconocimiento a su trayectoria.

Serrano expone la nueva serie en la que estaba trabajando,
Bovedas para el hombre. El escultor reflexiona: «En el fondo de la
cuestion, el hombre no es ni mas ni menos que el animal en busca de
la cueva para su refugio. La limitacion de su espacio, como principio y
fin, comienza en el vientre de la madre para terminar en el vientre de la
tierra»?. Estas esculturas con aspecto rocoso, a modo de cuevas, en
las que con frecuencia encontramos huellas de ladrillo como una clara
referencia ala construccion, son espacios de seguridad para el hombre
ante la angustia vital.
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Pablo Serrano y sus Bovedas para el hombre en el Pabellon de Espana de la Bienal
de Venecia de 1962. Archivo Pablo Serrano, IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.

Canogar participa con un conjunto de doce pinturas de gran
intensidad en las que los negros y blancos son protagonistas, aunque
aparecen ya algunos toques de color, como en las piezas Ceno, Friso
o Purna®; su gama cromatica comienza a ampliarse, al tiempo que se
inicia un cambio formal.

Para Canogar, por otro lado, el informalismo habia empezado
a dejar de ser el instrumento idoneo de comunicacion. En palabras
del artista: «Elinformalismo, la estética que habia dominado casi
por entero el panorama de los anos sesenta hacia aguas. Fueron
muchos los artistas abstractos, informalistas como yo, que sintieron
lanecesidad de un cambio. Lo que nos habia parecido la absoluta
libertad, termino pareciéndonos una carcel, insuficiente para
comunicary expresar la tension de la realidad, de la nueva conciencia
socialy politica que despertaba en el mundo»?°.

Su pintura evoluciona desde los lenguajes herméticos
del informalismo hacia una pintura que muestra referencias
contemporaneas, la vida tal y como es, basandose fundamentalmente
enimagenes extraidas de la prensa.

«Cuando empleo, por ejemplo, imagenes de accidentes de
automovil quiero hacer inmediatamente visible la indiferencia del
hecho en si mismo. No quiero cargar el acento dramatico en el hecho
sino en la indiferencia de la Naturaleza por sus criaturas»%.

Ambos autores, cada uno desde vivencias coetaneas pero
personales, se sienten comprometidos con el ser humanoy con el
contexto social y politico en el que viven. En otras épocas de la historia
podrian haberse abstraido con mas comodidad del mundo circundante,
existir al margen de las circunstancias dominantes, moverse sin que
el rumbo del mundo cambiara el minimo trazo creador. No era esto,
precisamente, lo que imperaba en aquellos anos de efervescencia.
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La sociedad estaba hambrienta de libertad. La cultura, el arte
0 la creacion pugnaba por romper costuras, abrir vias de expresion
y desatar conciencias. Un caldo de cultivo que permitio desarrollar
modernas poéticas basadas en solidas posturas éticas.

Alli estaban Canogar, Serrano y otros muchos artistas
trabajando dentro de una Espana ansiosa de ensanchar fronteras,
lo que llevd necesariamente a realizar viajes y acciones fuera del pais.
La creacion nacia en Espana pero con gran proyeccion exterior.

Este iry venir de un pais encorsetado a un mundo cultural con
menos ataduras, los convirtio en protagonistas de la aperturaaun
mundo nuevo. En hacedores de una renovacion que fue cambiando la
piel de un pais «aletargado» también en su mundo cultural.

Trabajadoresy estudiantes, hombresy mujeres, jovenesy
no tan jovenes, personas de muy diferente condicidny formacion
contribuyeron a dar un salto histoérico, donde los artistas brillaron con
luz propia. Convertidos en faro que guia, los creadores pusieron luz
y proyeccion en un horizonte diferente y abierto. Su gran proyeccion
en el @mbito internacional fue un pasaporte privilegiado para un
pais resucitado, dio carta de naturaleza a una Espana que renacia
en libertad. Los gritos de libertad que emanaban de los lienzos y las
esculturas de nuestros creadores vanguardistas era el canto de una

nueva nacion. La certificacion de otro tiempo, otro cuerpo y otra alma.

Rafael Canogary Pablo Serrano en 1978.
Fotografia de Luis Pérez Minguez. Archivo Rafael Canogar.
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NOTAS

! Manifiesto fundacional del grupo El Paso (extracto), publicacion original en castellano,
catalan, ingles, francés, alemany arabe, 1957. Archivo Central del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofia, Madrid.

2 Esteban Leal, Paloma, «Los diversos periodos de la obra de Rafael Canogar»,
en Catdlogo Razonado de Rafael Canogar, 2010, p. 3.

3 Serrano, Pablo, manuscrito inédito (agenda personal, 1955-1957), sin paginar.
Archivo familia Pablo Serrano, Madrid.

4 «Me ha golpeado fuertemente el very sentir el panorama del Vesubio. La frontal fuerza
de la naturaleza deshaciendo la obra del hombre hasta ocultarlo y anularlo por siglos.
Herculano, Pompeya: la calidad de la hora en el que yo lo visité. [ ...] Siempre la materia
amenazando al hombre y al espiritu del hombre. ;No sera esta lucha de siglos de carney
espiritu, de naturaleza y materia, el pensamiento sobre el cual meditar: Si[sic], la materia
es destructiva, las piedrasy los hierros siempre hirientes, solamente estando sometidos
auna belleza espiritual, a crear en el arte, solamente ese sera el triunfo sobre la misma, la
belleza». Serrano, Pablo, manuscrito inédito (agenda personal...), op. cit.

5Serrano, Pablo, manuscrito inédito (cuaderno con anotaciones de los afios 1955, 1956 y
1957), Caja 26, Carpeta 146. Archivo Pablo Serrano, IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.

8 El grupo se constituyo en febrero de 1957 y en marzo publicaron su primer manifiesto,
escrito por el critico José Ayllon y firmado por los integrantes del grupo fundador.

7 Manifiesto fundacional del grupo El Paso (extracto), op. cit.

8 Pintura abstracta espariola, El Paso II, Quincena Comercial, Sala de la Obra Social de
la Caja de Ahorros de Asturias, Oviedo, del 10 al 30 de junio, 1857; y Exposicion de Arte
Abstracto. Presentacién del grupo El Paso, Ateneo Jovellanos, Gijon, agosto, 1957.

% Estas muestras fueron: Exposicién arte espafiol de vanguardia, Club Urbis, Madrid;
Exposicion organizada por El Paso, con obras de Canogar, Chirino, Feito, Millares y Saura...,
Colegio Mayor de San Pablo, Ciudad Universitaria, Madrid; Una semana de arte abstracto
en Espana organizada por El Paso, Museo Nacional de Arte Contemporaneo, Sala Negra,
Madrid; El Paso, Fiestas de Primavera, Murcia; y El Paso, Institucion Fernando el Catoélico-
Palacio Provincial, Zaragoza.

10 Arte religioso contempordneo. Homenaje péstumo a Georges Rouault, Instituto de Cultura
Hispanica, Madrid, entre febreroy marzo; y Lart du XXle siecle, Palais des Expositions de
Charleroi, Bélgica, de julio a septiembre.

1'Se edit6 un catalogo con prologo de W. J. H. B. Sandberg, director del Stedelijk Museum
de Amsterdamy L. J. F. Wijsenbeek, director del Haags Gemeentemuseum;
y texto de José Luis Fernandez del Amo.

12 £19 de febrero de 1959 Canogar firmaba con la galeria un contrato de representacion
exclusiva en Italia por tres anos, en ese periodo se organizaron en L'Attico dos exposiciones
dedicadas al pintor. Estarelacion se prolongo en el tiempo. Archivi della Galleria Nazionale
d'’Arte Moderna, Roma, Archivo Sargentini, Fondo Galleria L'Attico 1943-1976 (serie 1, artisti
1949-1976. Sottoserie artista stranieri, unita archivistica 7).

15 Serrano en la Galleria L'Attico, Roma, inaugurada el 16 de diciembre de 1961.
Fue la primera muestra dedicada a la serie Bovedas para el hombre.

1 Sargentini es el responsable de la organizacion de las exposiciones de Rafael Canogar

en la galeria Aujourd’hui en Bruselas (1960), en la galeria Rive Gauche de Paris(1961), en la
galeria Naviglio de Milany en la galeria Il Cancello arte doggi en Bolonia(ambas en 1962); y
de Pablo Serrano en la galeria L’Annunciata de Milan, en 1963. Carta de Bruno Sargentini a
Luis Gonzalez Robles, 26 de julio de 1961. Archivi della Galleria Nazionale d'Arte Moderna,
Roma, Archivo Sargentini, Fondo Galleria L'Attico 1949-1976 (serie 1, artisti 1943-1976.
Sottoserie artista stranieri, unita archivistica 27).

5 «Ausstellung “arte actual” erdffnet», Aschaffenburger Volksblait, nim. 13, 18 de enero
de 1960. Stadt- und Stiftsarchiv Aschaffenburg, Zeitungsausschnittsammlung (SSAA,
ZAS 1, 6360).

16 |_a exposicion recorrio diversas ciudades europeas: St. Stephan Gallery en Viena, del 2
dejulio al 8 de agosto de 1960; Haus am Waldsee en Berlin, del 30 de septiembre al b de
noviembre de 18960; en el Winkel & Maagnussen-Galerie Kapcke de Copenhague, bajo el
titulo Arte actual-Nutidens spanske kunst, entre el 15 de noviembre y el 30 de diciembre,
1960; Hannover, del 14 de enero al 15 de febrero de 1961; Duisburgo, del 25 de febrero

al 26 de marzo de 1961; y también se pudo ver en Frankfurt con el titulo Internationales
Kunsthandwek, Zeitgenéssische Spanische Kunst.

7 La muestra, de caracter itinerante, se expuso posteriormente en la Corcoran Gallery of
Art de Washington, entre el 31de octubre y el 28 de noviembre de 1960; en la Columbus
Gallery of Fine Art, Columbus, Ohio, del 3 al 31de junio de 1961; en la Washington University -
Steinberg Hall, Saint Louis, Missouri, del 16 de febrero al 16 de marzo de 1961; en la Lowe
Art Gallery, University of Miami, Coral Gables, Florida, del 1al 29 de abril de 1861; en el Marion
Koogler McNay Art Institute, San Antonio Texas, del 15 de mayo al 12 de junio de 1961; en el
Art Institute of Chicago, Chicago, del 19 de julio al 27 de agosto de 1961; en el Isaac Delgado
Museum of Modern Art, New Orleans, Luisiana, del 18 de septiembre al 16 de octubre de 1961;
en la Art Gallery of Toronto, Canada, del 1al 29 de noviembre de 1961, y en la Currier Gallery of
Art, Manchester, New Hampshire, del 15 de diciembre de 1961 al 12 de enero de 1962.

8 McCray, Porter A., New Spanish painting and sculpture (catalogo de exposicion),
Museum of Modern Art, Nueva York, 1960, p. 5.

8 O'Hara, Franky VV.AA., «Non-American Painting. Six opinions on Abstract Art in other
Countries», Itis, Nueva York, n.23, primavera-verano de 1959, pp. 76-78.

20 Collage titulado Frank O'Hara. Quema de un objeto (1962, NIG. 1995.01.1091), conservado
en el IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.

21 Carta de Luis Gonzalez Robles a Frank O'Hara, 21 de marzo de 1960. The Museum of
Modern Art Archives, Nueva York, Frank O'Hara papers (carpeta 17).

22 O'Hara, Frank, «New Spanish Painting and Sculpture», en New Spanish Painting and
Sculpture, Museum of Modern Art, Nueva York, 1960, p. 7(traduccion de la autora).

23 Texto extraido del collage de Pablo Serrano Bienal de Venecia 1962 (1962, NIG.
1995.01.1442), conservado en el IAACC Pablo Serrano, Zaragoza.

24 Segun la documentacion localizada en el Archivo de la Bienal de Venecia, la galeria
L'Attico es propietaria de las todas las obras de Canogar presentadas en la Bienal:
Nemea, Serie negra n?. 10, Serie negra n.2 11, Personaje n.2 12, Ménsula, Pintura n.2 90,
Pintura n.2100, Ceno, Jesuita, Purna'y Jalbegue. Historical Archive of Contemporary Arts
(ASAC), Venecia, (Faldone Paviglione Spagnolo da la Biennale di 1962).

% Esteban Leal, Paloma, «Los diversos periodos de la obra de Rafael Canogar», op. cit., p. 5.

26 jdem.
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1958
Oleo sobre lienzo
73 x60cm

Coleccion Rafael Canogar

CRITak & 5
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Pinturan.2 10

1958
Oleo sobre tela
73 x60cm

Coleccion Rafael Canogar

G-‘l-:;aq-
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1959
Oleo sobre tela
200x 150 cm

Coleccion Rafael Canogar
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1959
Oleo sobre tela
98 x 71cm

Coleccion Rafael Canogar
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Vertebrado

1959
Oleo sobre lienzo
200 x 150 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Pintura n.2 34

1959
Oleo sobre lienzo
100 x 100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1959
Mixta sobre papel
67x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1959
Mixta sobre papel
67x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1959
Mixta sobre papel
67x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1959
Mixta sobre papel
67x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1960
Mixta sobre papel
67x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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1960
Oleo sobre lienzo
73 x60cm

Colecciéon Juan del Rio

71



72

Pintura n.2 78

1961
Oleo sobre tela
97x130 cm

Coleccion Rafael Canogar
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1961
Oleo sobre lienzo
81,5x81,5¢cm

Coleccién Adolfo Autric Amarillo de Sancho
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Sin titulo

1962
Oleo sobre papel encolado a tela
73x60cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1962
Oleo sobre papel encolado a tela
73x60cm

Coleccion Rafael Canogar
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Sin titulo

1962
Oleo sobre papel
70x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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Barbecho

1963
Oleo sobre tela
81x100 cm

Coleccion Rafael Canogar
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1963
Oleo sobre lienzo
61x50 cm

Coleccion Fernan-Gémez Arte Contemporaneo
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1963
Mixta sobre lienzo
150 x 200 cm

Colecciéon Mariano Yera
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Accidente

1963
Oleo sobre lienzo
97x130 cm

Colecciéon Mariano Yera
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El paso de la laguna Estigia

1956
Hierro, piedray piedra volcanica. Soldadura

Pieza Unica
60,6 x 26,8 x19,8 cm

Coleccion Susanay Valeria Serrano

93



94

Viento de otono

1957
Hierroy clavos. Soldadura

Pieza Unica
51,7x53,8 x 33,4 cm

Coleccion Susanay Valeria Serrano
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Sin titulo

Ca. 1956
Hierroy piedra. Soldadura

Pieza Unica
47x32x20cm

Coleccioén J. Ignacio Fdez. del Amo Lopez-Gil
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Béveda para el hombre n.2 13

1961
Bronce. Fundicién y patinado

Pieza Unica
52x41x19cm

Coleccion particular, Madrid
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Béveda para el hombre.
Homenadje a Manuel Millares

1961
Bronce. Fundicion y patinado

Pieza Unica
75x103 x 30 cm

Coleccion Adolfo Autric Amarillo de Sancho
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