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APROXIMACION
A LA EXPOSICION
ARAGON Y LAS ARTES

1957 - 1975

Eva Maria Alquézar Yanez

Begona Echegoyen Grima

Maria Luisa Grau Tello

El proyecto
Aragony las artes

Como ya senaldbamos a propdsito de la
muestra Aragon y las artes. 1939-19571,
junto con la exposicién que ahora nos ocupa,
que pone el foco en el periodo 1957-1975,
ambas forman parte de un mismo proyecto,
concebido en el marco del programa de
ampliacién de la exposicion permanente del
IAACC Pablo Serrano. Esta ampliacion es un
programa contemplado en el documento
Objetivos y lineas estratégicas. IAACC Pablo
Serrano 2020-20252 y se viene desarrollando
en fases sucesivas por medio de la ejecucién
de diversas actuaciones. Aragon y las artes
1957-1975 representa la segunda fase,
inaugurada en noviembre de 2023, una vez
clausurada la primera exposicion, celebrada
entre noviembre de 2021y agosto de 2023.

Las exposiciones citadas son, pues, parte

del proceso de «<ampliacién de la exposicion
permanente para mostrar, ademas de la
coleccion vinculada a Pablo Serrano, una
vision general de la evolucion del arte hecho
en Aragdn y/o por artistas aragoneses desde
1940 hasta finales del siglo XX, en su contexto
nacional e internacional», y ello en consonancia
con el criterio expresado en el Decreto? de
creacioén del Instituto Aragonés del Arte y

la Cultura Contemporaneos Pablo Serrano
respecto a la vertebracion de su coleccion.

Las dos primeras exposiciones han puesto en
valor el desarrollo del arte en Aragdn o hecho
por aragoneses entre el final de la Guerra Civil
y el de la dictadura de Franco, con un punto de
inflexion en 1957, una fecha considerada como
el final de la posguerray que, con la aparicion
del grupo El Paso, impulsado por varios
artistas aragoneses, supone un cambio de
paradigma en la creacién artistica en Espana.
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La tercera fase del proyecto se centrara en
el periodo que transcurre entre 1976, con la
recuperacion de la democracia, y 1995, afo
de nacimiento del IAACC Pablo Serrano. Una
cuarta fase concluira con una exposicion
permanente que resumira las tres etapas

anteriores.

Como también sefaldbamos en la
monografia editada con motivo de la primera
muestra, en el proceso de preparacién de

la exposicién Aragon y las artes 1957-1975

se han desarrollado ademas otras lineas
estratégicas vinculadas al proyecto expositivo,
como el estudio, mejora y ampliacion del
fondo patrimonial del Gobierno de Aragén
relativo al arte aragonés de este periodo. Asi,
el IAACC Pablo Serrano ha documentado

y profundizado en la investigacién sobre

el periodo 1957-1975 en todo lo referido

al desarrollo de las artes en Aragon; ha
enriquecido su coleccion patrimonial con
nuevas adquisiciones de obras de artistas
aragoneses del periodo de referencia; ha
recopilado gran cantidad de documentacion
generada por la actividad artistica en Aragon
en esos afos; y ha restaurado un importante
numero de obras representativas de dicha
actividad, tanto de la coleccién patrimonial
del Gobierno de Aragén, como de otras
instituciones y colecciones particulares.

Esta labor de recuperacion documental y
material de la creacién aragonesa de este
periodo también ha fructificado en otras
exposiciones temporales, complementarias
a la general y monogréficas sobre
determinados artistas que carecian de una
mirada retrospectiva sobre su obra. Es el
caso de exposiciones como las dedicadas en
el IAACC Pablo Serrano a José Luis Lasala,
Vicente Villarrocha, Maria Dolores Gimeno
o Maite Ubide4.

1
Alquézary Grau (2022):
“Aproximacion a la
exposicion Aragény

las artes 1939-1957", en
Aragon y las artes 1939-
1957, Gobierno de Aragon,
Zaragoza, pp.13-27

2

Objetivos y lineas
estratégicas. IAACC
Pablo Serrano 2020-

2025 (https://iaacc.es/
transparencia/)

3

Decreto 223/2014, de 23
de diciembre, del Gobierno
de Aragodn, por el que

se modifica el Decreto
218/1995, de 5 de julio,

de creacion del Instituto
Aragonés de Arte y Cultura
Contemporaneos Pablo
Serrano, articulo Unico,
punto cuatro.

4

Lasala. Paisaje en la
memoria, 14 de diciembre
de 2028 a 25 de febrero
de 2024.

Maria Dolores Gimeno.
Materia elocuente, 20

de septiembre a 9 de
diciembre de 2024.
Debajo de los deseos.
Vicente Villarrocha, 23 de
octubre de 2024 a12 de
enero de 2025.

Maite Ubide. Una vida
entre tintas, 12 de marzo a
31 de agosto de 2025.


https://iaacc.es/transparencia/
https://iaacc.es/transparencia/
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5
Como el taller “De la

figuracion a la abstraccion”

(https://iaacc.es/
de-la-figuracion-a-la-

abstraccion/)

6
https://iaacc.es/proyecto-
memoria-de-una-

generacion/

Por otra parte, este programa se completa
con una serie de actividades, como visitas
guiadas, conferencias, talleres para niflos®
y para adultos, asi como el proyecto de
innovacion educativa Memoria de una
generacion 8, que permiten difundir el
conocimiento adquirido sobre la creacion
artistica aragonesa y generar una sensibilidad
en los diferentes publicos hacia el arte
contemporaneo, en la linea de otro

de los objetivos estratégicos del IAACC,
«el compromiso con un servicio publico
de calidad y la transferencia a la sociedad
del valor afiadido obtenido en la gestion
del patrimonio y los servicios publicos,
fomentando el conocimiento critico sobre
el arte y la cultura contemporaneas.

El objetivo final de la puesta en marcha de
estas lineas estratégicas y sus proyectos
asociados no es otro que la materializacion

de la vocacién con la que nacié el IAACC
Pablo Serrano en 1995 (fecha que cierra el
ambito de estas actuaciones), como heredero
directo, no sélo de la Fundacion-Museo Pablo
Serrano, sino también del Museo Aragonés de
Arte Contemporaneo (Zaragoza, 1993), cuyas
colecciones integra. Este Ultimo, a su vez,
habia recogido el testigo de algunos proyectos
fallidos, como el Museo de Arte Actual
(seccidn de arte contemporaneo del Museo de
Zaragoza, en el Torredn de la Zuda, Zaragoza,
1964), el Museo de Arte Contemporaneo del
Alto Aragoén (Huesca, 1975), el Museo Aragonés
de Arte Contemporaneo (Monasterio de
Veruela, 1976), o el proyecto de Museo de

Arte Contemporaneo que el Ayuntamiento

de Zaragoza planed en 1980-1981. Todos

estos proyectos, puestos en marcha por
distintas instituciones aragonesas con sus
particularidades y matices conceptuales,
nacieron con un objetivo compartido: la
creacion de una infraestructura cultural
dedicada a conservar, documentar, investigar,
comunicary promover la creacién artistica

contemporanea en Aragon.

La exposicion
Aragony las artes
1957-1975

El discurso expositivo se centra en el periodo
que se inicia en 1957, afio de inflexion
histérica que puede ser considerado el final
de la posguerra, dada la confluencia de

una serie de cambios de caracter politico,
social y econémico que significaron el final
de la autarquiay el inicio de la época de
desarrollismo, con la aparicion de una serie
de grupos artisticos como el Equipo 57 o El
Paso, cuya aportacién seria decisiva para

la modernizacion de la plastica espafiola.

El hito que cierra el periodo objeto de la
exposicion es la muerte de Franco en 1975,
punto de arranque del periodo de transicién
a la democracia y todos los cambios sociales,
politicos y artisticos aparejados.

Entre ambos hitos la exposicién, que ocupa las
salas 03 y 04 del IAACC Pablo Serrano, hace
un recorrido por importantes aportaciones
de artistas aragoneses a la historia del arte
nacional e internacional (como el impulso del
grupo El Paso o la creacion cinematografica
de grandes realizadores), asi como por la
actividad artistica desarrollada en Aragon en
unos convulsos anos de cambios sociales,

en los que no sélo se transforman el modo
de concebir conceptual y plasticamente

la expresion artistica, sino también los
escenarios de creacion y difusion del arte.


https://iaacc.es/de-la-figuracion-a-la-abstraccion/
https://iaacc.es/de-la-figuracion-a-la-abstraccion/
https://iaacc.es/de-la-figuracion-a-la-abstraccion/
https://iaacc.es/proyecto-memoria-de-una-generacion/
https://iaacc.es/proyecto-memoria-de-una-generacion/
https://iaacc.es/proyecto-memoria-de-una-generacion/
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LOS ARTISTAS
ARAGONESES Y
LA ABSTRACCION

El Paso.
Por un nuevo estado
del espiritu artistico

ARAGON y las ARTES

Tres artistas aragoneses son protagonistas de la revolucién
informalista que sacude al arte espanol de la mano de El
Paso, creado como un gesto decidido hacia adelante por
impulso de Antonio Saura. Con su Manifiesto, publicado en
el folleto de la primera exposicién del grupo en la madrilena
galeria Buchholz, en abril de 1957, y firmado por Canogar,
Feito, Juana Francés, Millares, Rivera, Saura, Pablo Serrano,
Antonio Suarezy los escritores Manuel Conde y José Ayllén,
reclaman un “sistema del arte”, una estructura que permita
generar “un nuevo estado de espiritu dentro del mundo ar-
tistico espanol”. Con este objetivo emprenden una intensa
actividad cultural y editorial. En 1958 se incorporan al grupo
Chirinoy Viola.

Tras varias exposiciones en Espafna (en Zaragoza, enero de
1958), la designacién de El Paso para representar al pabe-
llén espanol en la XXIX Bienal de Venecia provoca una lluvia
de solicitudes para exponer en galerias y museos europeos
y norteamericanos, exposiciones que canalizara la Direc-
cion General de Relaciones Culturales en beneficio de la
imagen de modernidad del Régimen, mediante una lectura
interesada de los vinculos de la abstraccion informalista
con la tradiciéon espanola. La politizacién provocara “incom-
patibilidad de criterios” y la disolucién del grupo en 1960.

Aunque El Paso no aboga por una corriente estética concre-
ta, y a pesar de sus marcadas individualidades, la influencia
del expresionismo abstracto lleva a sus miembros hacia el
informalismo, que comporta una actitud de oposiciény pro-
testa hacia lo establecido. En sus obras dominan la materia
y el gesto, el dripping, el uso de soportes como arpilleras o
telas metalicas y materiales como arena, pastas y objetos
pegados al lienzo, creando un nuevo concepto del espacio
pictérico. Buscan una plastica vinculada al dramatismo y la
“expresion directa” de la tradicion espafola (con una reduc-
cién tenebrista del color), un arte “recio, profundo y grave’,
una “via espanola” a la modernidad.

13
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Cronologia

1957

Nace el grupo El Paso en Madrid.
Manifiesto y primera exposicion

en la Galeria Buchholz

Exposicion Otro arte en Museo
Espafiol de Arte Contemporaneo
(conferencia de Antonio Sauray
proyeccién de Flamenco, de Carlos
Saura)

Exposiciones de El Paso, en Oviedo
y en Gijon

Exposiciones de Pablo Serrano en el
Ateneo de Madrid, Palacio Provincial
de Zaragozay Galeria Syra de
Barcelona

Serrano, Francés, Rivera

y Suarez abandonan el grupo

1958

Exposiciéon El Paso en el Palacio
Provincial de Zaragoza (conferencia
de Antonio Sauray proyeccion de
Flamenco, de Carlos Saura)
Exposicién Semana del arte abstracto
espaviol, Facultad de Arquitectura

de Madrid

Exposicién La nueva pintura
americana, Museo Espanol de Arte
Contemporaneo

El Paso expone en el pabelldon
espanol de la XXIX Bienal de Venecia
Martin Chirino y Manuel Viola

se incorporan al grupo

1959

Exposiciones de El Paso en Sala
Gaspar de Barcelona y Galeria Biosca
de Madrid

Segundo Manifiesto de El Paso,
publicado en la revista Papeles de Son
Armadans

Participacion de El Paso en la
exposicion 13 peintres espagnols en el
Museo de Artes Decorativas de Paris.
Itinerancia por diversas ciudades
europeas

Participacion de El Paso en la
exposicion European Art today,
Minneapolis Institute of Arts.
Itinerancia por varios museos
americanos

1960

Disolucién de El Paso y publicaciéon
de su Ultima comunicacién en el
Boletin El Paso, n°16

Exposiciones de El Paso en
Guggenheim y MOMA de New York
(itinerancia por Estados Unidos), y
Galeria L’Attico de Roma, ya disuelto
el Grupo

Exposicion en Galeria Biosca:
Artistas seleccionados por el Museum
of Modertn Art

1961/
1962

Primera exposicién de Antonio Saura
en la Galeria Pierre Matisse (Nueva
York) y en la Galleria Dell’Ariete
(Milan)

Exposicién de Manuel Viola en la
Sala Santa Catalina del Ateneo de
Madrid

Pablo Serrano participa en la XXXI
Bienal de Venecia

1963/
1964

Exposiciones de Saura en Parfis,
Bruselas, Eindhoven, Rotterdam,
Buenos Aires, Rio de Janeiro, New
York, Amsterdam, Alemania...

Viola expone en Paris y el pabellon
espafiol de la Bienal de Venecia
Pablo Serrano inicia la Gran Bdéveda
en la Central Hidroeléctrica de
Aldeadavila, y expone en Barcelona,
Madrid, Roma, Milan, Paduay
Lausanne

1965/
1966

Exposiciones de Saura en Galeria
Juana Mordé (Madrid), Amsterdam,
Paris y Londres

Exposiciones de Manuel Viola,

en la sala de la Direcciéon General
de Bellas Artes (Madrid) y en la Sala
Libros (Zaragoza)

Se instalan las esculturas

de San Valero y el Angel Custodio,
de Pablo Serrano, en la puerta del
Ayuntamiento de Zaragoza
Inauguracion del Museo de Arte
Abstracto Esparfiol (Cuenca)

1967/
1968

Antonio Saura expone en la
Galeria Stadler (Paris)

Viola expone en Pert y Ecuador
Pablo Serrano realiza los
monumentos a Isabel la catdlica en
Puerto Rico y a Miguel de Unamuno
en Salamanca

Pablo Serrano recibe el premio San
Jorge de la Diputacién de Zaragoza

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico 15

1969/
1970

Exposiciéon en Palacio Provincial

de Zaragoza: Grandes Maestros
Aragoneses del Arte Actual: Saura,
Serrano, Victoria, Viola

Se inaugura el relieve de 1a Venida de
la Virgen en la fachada de la Basilica
del Pilar, de Pablo Serrano

Serrano realiza los Monumentos a
Pérez Galdos en Las Palmas de Gran
Canaria y Gregorio Marafion

en Madrid

Viola expone en Chile y Argentina

1971/
1972

Exposicion Dinosaurs. Antonio Saura.
Retratos imaginarios en Galeria Juana
Mordé (Madrid)

Exposicion antoldgica de Manuel
Viola, Museo Esparfiol de Arte
Contemporaneo (Madrid), Sala Gaudi
(Barcelona), la Lonja (Zaragoza)

y Galeria Punto (Valencia)

Pablo Serrano obtiene el Gran Premio
de la I Exposicion Internacional

de Escultura de Budapest

1973/
1974

Retrospectiva de la obra sobre papel
de Saura en Sevilla

Viola expone en la Galeria Prisma

de Zaragoza

Exposicidon antoldgica de Pablo
Serrano en el Museo Espanol de Arte
Contemporaneo (Madrid). También
expone en Paris y Amberes

1975

Retrospectiva de la obra sobre papel
de Saura en Barcelona

Manuel Viola expone en el Centro
Mercantil de Zaragoza

Exposiciéon antoldgica Pablo Serrano
en la Lonja de Zaragoza
Exposiciones de Pablo Serrano

en Madrid, Barcelona, La Coruna

y Santander
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Reflejos-Madrid (fotografia)

El Paso en su primera exposicion en la Galeria
Buchholz, Madrid, 15 de abril de 1957

Copia de exposicion

IAACC Pablo Serrano

Antonio Saura, Rafael Canogar, Juana Francés,
Manolo Millares, Manuel Riveray Manuel Conde
durante la celebracién de la primera exposi-
cién del grupo El Paso en la Galeria Buchholz de
Madrid, el 15 de abril de 1957.

Los artistas posan delante de una pintura de
Rafael Canogar. Junto a Saura se puede ver parte
de la escultura Quijote, de Pablo Serrano.
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Galeria Buchholz

El Paso. Primera exposicion del grupo con
obras de Canogar, Feito, Francés, Millares,
Rivera, Saura, Serrano y Suarez

Galeria Buchholz, Madrid, abril de 1957
Catalogo (incluye texto de presentacién de
El Paso en seis idiomas)

IAACC Pablo Serrano

En el catalogo, el grupo publica su Manifiesto, en el
que expresa sus objetivos y su balance sobre la si-
tuacion del arte contemporaneo espanol: “El Paso
es una agrupacion de artistas plasticos que se han
reunido para vigorizar al arte contemporaneo es-
panol, que cuenta con tan brillantes anteceden-
tes, pero que en el momento actual, falto de una
critica constructiva, de “marchands’, de salas de
exposiciones que orienten al publico, y de unos afi-
cionados que apoyen toda actividad renovadora,
atraviesa una aguda crisis. [..]”

i e

- M el —~

e L -ﬂ-ﬂ;"

SHuvalw

el pasn E

Primera exposicién del grupo

faraevsre

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

con obras de Canogar, Feito, Francés, Millares,

Rivera, Saura, Serrano y Suarez.

GALERIA BUCHEOLE Paseo do Recolotos,  Madrid.

Insngersclon: lond 105 de abrll do D87, & las sols 4o ks tarde,
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Grupo El Paso en Toledo, 1957
Copia de exposicion
IAACC Pablo Serrano

Esta imagen forma parte de un album fotografico
sobre la visita del grupo El Paso a Toledo en 1957,
conservado en el archivo personal de Pablo Serra-
no. Junto al escultor se encuentran Juana Francés,
Antonio Saura y Manuel Rivera.
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Carta de El Paso a sus amigos, n°1,
noviembre de 1957

Textos de Antonio Saura, Manuel Millares,
Manuel Conde, José Ayllén, Sancho Negro
y Antonio Toro

IAACC Pablo Serrano

El Paso emprende una intensa labor editorial, con
la publicacién de cartas y boletines, que compa-
ginan con conferencias y coloquios, homenajes a
artistas e intelectuales, conciertos y recitales.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

23
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EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE ZARAGOZA
INSTITUCION <FERNANDO EL CATOLICO»

(€. S.1..C)
Institucion Fernando el Catélico *
Exposicion del grupo de pintores El Paso CURSO 1957 - 58
Palacio Provincial, Zaragoza, 21 de enero
a4 de febrero de 1958 CATEDRA «GOYAs

Invitacion: inauguracion y
conferencia de Antonio Saura
Institucion Fernando el Catdlico

- «LA ABSTRACCION EXPRESIONISTA EN EL ARTE»

Con motivo de la inauguracion de la exposicion POR
del grupo El Paso en el Palacio Provincial de Zara-
goza, el 21 de enero de 1958, con obras de Saura, ANTONIO SAURA

Canogar, Feito y Millares, y texto de presentacion
de Manuel Conde, Antonio Saura pronuncia la con-
ferencia La abstraccion expresionista en el arte. Al
final del acto se proyecta el filme Flamenco, de

Carlos Saura, rodado en Cuenca durante la reali- INAUGURACION DE LA EXPOSICION
zacion de un cuadro del mismo titulo por su her- DEL GRUPO DE PINTORES
mano Antonio.

Con todo ello, Saura pretende, segun ma- EL PASO

nifiesta en una entrevista a Heraldo de Aragon,
explicar la realidad de otra forma de expresion
pictorica: “es la fiel expresidon de la angustia, de

la inquietud, del desequilibrio en que se halla :
nuestro mundo”. INVITACION

Sala de Exposiciones del Palacio Provincial
. Siete y media de la tarde
21 enero 1958
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Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

Noa, 1959
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Nadie cuestiona que la idea inicial en torno a la
creacion del grupo El Paso es de Antonio Saura,
que, dotado para lo programatico y lo organizati-
vo, tiene ademas el convencimiento de que el in-
formalismo supone una proposicion de libertad y
un proceso de renovacion.

Su accion pictérica, en la que reina el des-
garroy la crueldad de su lenguaje expresivo, uti-
liza como soporte el cuerpo de la mujer en una
de sus series mas caracteristicas, sus Damas,
que comienza a pintar después de su regreso
de Paris, a mediados de los cincuenta. Como en
este caso, Noa, se trata de imagenes perturba-
doras de mujeres, “casi esperpentos” dice Saura,
que se esquematizan para devenir en algo signi-
ficativo y dramatico, el soporte estructural para
la accion y la protesta a través del gesto y una
pintura impulsiva y violenta.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

27



28

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

Crucifixién X, 1960
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Uno de los temas importantes en la génesis de
El Paso es su descubrimiento de una cierta tradi-
cidon espafola, con consecuencias sobre todo en
la pintura entonces realizada por Saura y Millares,
que coinciden en el uso de una gama cromatica
en la que predominan el negro, el rojo y el blanco.

Saura realizara una vision iconoclasta de los
mitos espanoles (como Felipe Il y otros soberanos)
y de algunos temas de la cultura occidental, como
el de la Crucifixion, que inicia hacia 1959. “He pro-
curado, al contrario del Cristo de Velazquez, con-
vulsionar una imagen y cargarla con un viento de
protesta. [..] me interesa simplemente la tragedia
del hombre [..] clavado absurdamente en una cruz.
Imagen que [..] puede ser todavia un simbolo tragi-
co de nuestra época’.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

29
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Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Hierros encontrados y soldados: Quijote, 1957
Hierro. Soldadura
IAACC Pablo Serrano

Pablo Serrano desarrolla la primera etapa de su
carrera profesional como escultor en Argentina 'y
Uruguay, hasta que en 1955 viaja a Espana, insta-
landose definitivamente en Madrid en 1957.

Después de sus exposiciones en el Ateneo
y en Zaragoza a comienzos de 1957, en abril par-
ticipa con esta obra, de la serie Hierros, en la mi-
tica exposicion del Grupo El Paso en la galeria
Buchholz, tan trascendente para la afirmacién
de la vanguardia y la consolidacién de la moder-
nidad artistica en Espana. Unas semanas des-
pués volvera a exponer su Quijote en la galeria
Syra de Barcelona, siendo ademas imagen pro-
tagonista del catalogo. Se trata, sin duda, de una
de las obras mas significativas en la produccion
de Pablo Serrano, con la que quiere abrirse paso
en el panorama artistico espafol.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

31
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Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Hierro, 1957
Hierro. Soldadura
IAACC Pablo Serrano

Esta escultura, al igual que Quijote, pertenece a
la serie Hierros, la primera que desarrolla Pablo
Serrano tras su retorno a Espana y que supone
su total inmersion en la abstraccion informalista.
Sus Hierros son presentados en 1957 en el Ateneo
de Madrid, en el Palacio Provincial de Zaragoza y
en la Galeria Syra de Barcelona.

Realizada en 1957, al igual que el resto de
obras de esta serie, esta escultura parte del ensam-
blaje de chapas y recortes de hierro, que Serrano
suelda entre si para construir una composicion con
la que plantea una ocupacion y reflexion sobre el
espacio, concepto que protagonizara el discurso
de sus primeras series dentro de la abstraccion.
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Juana Francés de la Campa
(Alicante, 1924 - Madrid, 1990)

S/T,1957
Técnica mixta (acrilicoy tierras) sobre tela de saco
IAACC Pablo Serrano

En 1957, Juana Francés forma parte del grupo
creador de El Paso, artistas con los que comparte
un deseo de ruptura y unas caracteristicas plasti-
cas (la utilizacion del gesto, la importancia de las
texturas de los materiales y una gama limitada
de colores). Amiga de Manuel Conde, tedrico del
grupo y director de la Libreria Fernando Fe, donde
exponen y se conocen sus miembros, Juana ya es
una artista con proyeccién que ha expuesto en las
Bienales Hispanoamericanas y en la Bienal de Ve-
necia de 1954.

Juana Francés firma el Manifiesto de El
Paso, participa en la primera exposicion en la ga-
leria Buchholz en abril de 1957 (donde muestra
por primera vez su obra informalista), y en junio
en la de Oviedo, aunque después, junto con Pablo
Serrano, abandona el grupo por divergencias artis-
ticas, asi como por el menosprecio hacia su arte y
su condicion de mujer por parte de algunos de sus
companeros.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Luis Feito
(Madrid, 1929 - Rascafria, Madrid, 2021)

S/T,1959 )
Técnica mixta. Oleo y arenas sobre tablex
IAACC Pablo Serrano. Coleccion Circa XX

Este artista madrileno se adentra en la abstrac-
cién hacia 1953, y ya sumergido en el informa-
lismo, en 1957 forma parte del grupo de artistas
fundadores de El Paso, participando con ellos en
numerosas exposiciones colectivas en Espana,
Europa y Estados Unidos (1957-1960), ademas de
en la Bienal de Venecia (1958).

Esta pintura de 1959 es muy caracteristica
del Feito de su etapa de El Paso, cuando sus cua-
dros estan construidos con superficies matéricas
realizadas con 6leo y arena, con una gama croma-
tica muy reducida, en este caso solo negro, blanco
y algun ocre, y cuando los motivos circulares co-
mienzan a ser protagonistas, junto con una energi-
ca gestualidad.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Manuel Millares Sall
(Las Palmas de Gran Canaria, 1926 - Madrid, 1972)

Cuadro 146, 1961
Oleo y técnica mixta sobre arpillera
IAACC Pablo Serrano. Coleccion Circa XX

Después de su trabajo en el grupo LADAC (los
arqueros del arte contemporaneo), que funda en
1950 en Gran Canaria, ya instalado en Madrid Mi-
llares inicia la serie de las arpilleras, que descu-
bre en el Museo Canario como envoltorio de las
momias guanches y que, sometidas a diferentes
manipulaciones (rasgadas, cosidas, pigmentadas,
pegadas), son un elemento altamente expresivo y
objeto de experimentacion material constante a
lo largo de su carrera. Sus arpilleras transmiten
la angustia y el compromiso de Millares, con un
constante cuestionamiento social. La experimen-
tacion pictorica con los medios y las cualidades
estéticas y expresivas de los soportes son signo
de su viraje hacia el informalismo.

En febrero de 1957 Millares realiza una im-
portante exposicion de sus arpilleras en el Ateneo
de Madrid, justo el mismo mes en que se involucra
en la fundacién de El Paso.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Rafael Canogar
(Toledo, 1935)

Jesuita lll, 1962
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano. Coleccidén Circa XX

En 1954, Rafael Canogar habia dado el paso de la
figuracion a la abstraccion, primero manteniendo
un equilibrio entre la expresion matéricay un cier-
to orden constructivo, que se rompera al abrazar
la abstraccién informalista en 1957 e incorporarse
a El Paso, fascinado por la pintura de los expresio-
nistas norteamericanosy el informalismo europeo.
La pintura informalista de Canogar es de
una gran fuerza expresiva, dominada por el ges-
to, la materia pictorica y una reduccion del co-
lor, limitado al blanco, al negro y al rojo, como se
puede apreciar en Jesuita lll, una de sus ultimas
obras informalistas y parte de una serie pintada
en 1962. La pintura se transforma en un grito
desgarrado y rebelde ante la realidad.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Antonio Suarez
(Gijon, Asturias, 1923 - Madrid, 2013)

S/T, ca. 1965
Técnica mixta sobre papel
IAACC Pablo Serrano. Coleccidén Circa XX

El asturiano Antonio Suérez se instala en Madrid
en 1954. A partir de su relacién con José Luis
Fernandez del Amo, director del Museo Nacional
de Arte Contemporaneo, y de los pintores Manuel
Rivera y Manuel Millares, en 1957 forma parte
del grupo de artistas e intelectuales que fundan
El Paso. Con ellos traza la configuracion definiti-
va de su lenguaje plastico, vinculado al informa-
lismo, si bien abandonara el grupo a los pocos
meses.

Antonio Suarez crea un lenguaje muy per-
sonal en composiciones pictéricas en las que
dominan la mancha, el color y la materia. El ar-
tista utiliza una personalisima técnica con una
pasta artesana y espatula, con las que construye
la estructura del cuadro, para sobre esa base ir
disponiendo sucesivas capas de color, empastes
densos, crestas, arrastres, veladuras y ritmos on-
dulantes que crean formas orgénicas. El resulta-
do es de un gran lirismo.
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Manuel Rivera
(Granada, 1927 - Madrid, 1995)

Metamorfosis, 1959

Tela metalica, alambre, bastidor de madera
Coleccion CDAN. Centro de Arte y Naturaleza.
Fundacién Beulas

Manuel Rivera conoce a Saura y Millares en el
| Congreso de Arte Abstracto de Santander en
1953. En 1957 se une a los artistas que fundan El
Paso, con cuyos miembros expone en diversas
ocasiones. Asi, ese ano participa en la Bienal de
Sao Paulo y en la Il Bienal de Alejandria; y aun-
que abandona el grupo en el verano de 1957, se
reincorpora al verano siguiente, participando
en la XXIX Bienal Internacional de Venecia.

Rivera acomete una obra muy perso-
nal, prescindiendo de materiales tradicionales
como el 6leo o el lienzo, y experimentando con
la tela metalica como soporte para lograr una
nueva concepcion del espacio. En 1958 comien-
za su serie Metamorfosis, en la que juega con la
luz y la distribucion del espacio, la opacidad y la
transparencia, la presencia y la ausencia, serie
con la que rinde homenaje al mundo en muta-
cion de Kafka.
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José Viola Gamon, “Manuel Viola”
(Zaragoza, 1916 - San Lorenzo de El Escorial,
Madrid, 1987)

Profecia, 1959

Oleo sobre lienzo

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Instalado en Madrid, el aragonés Manuel Viola
abandona el surrealismoy la figuracion hacia 1954
y se va adentrando en la abstraccién informalista.
En 1958 pinta La Saeta, un cuadro importantisimo
que muestra ese mismo ano en una exposicion
colectiva en Madrid y que impresiona a Saura y
Millares, que lo invitan a incorporarse a El Paso.
Viola acepta, interesado en realizar un arte com-
prometido ética y politicamente.

Entre 1958 y 1961 pinta Viola algunas de
sus obras mas caracteristicas. En esta época es
el pintor de la esencialidad gestual, del contras-
te de unos pocos trazos rapidos y enérgicos de
tonos blancos sobre grandes espacios negros
vacios. Son trazos de una luz hiriente, que esta-
lla dramaticamente, recuperando el tenebrismo
espanoly combinandolo con el gestualismo abs-
tracto. Sus cuadros son puro dinamismo, accion,
“alucinados campos de batalla”, como apunta
José Hierro.
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José Viola Gamon, “Manuel Viola”
(Zaragoza, 1916 - San Lorenzo de El Escorial,
Madrid, 1987)

S/T,1961
Oleo sobre lienzo
Cortes de Aragdn
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Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Boveda para el hombre, 1961
Bronce. Fundido y patinado
IAACC Pablo Serrano
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Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Boveda para el hombre n° 63,1962
Ladrillo, bronce y cemento. Fundido y patinado
IAACC Pablo Serrano

Ya separado de El Paso, Pablo Serrano vive en
1962 un afo crucial en su carrera profesional con
su participacion y éxito de critica en la Bienal de
Venecia, lo que supone su consagracion en los
circulos artisticos internacionales. Luis Gonzéalez
Robles, comisario del Pabellén Espafol, seleccio-
na para su Sala Especial a Pablo Serrano y su se-
rie escultorica Bdvedas para el hombre, entre las
que se encuentra esta obra.

Esta serie de esculturas impregnadas de
humanismo, algunas ya expuestas en la Galeria
'Attico de Roma en 1961, es concebida por Pablo
Serrano como “cobijos para el hombre”. Al bronce
de las primeras bévedas va afadiendo el ladrillo,
con el que las obras iran adquiriendo una consis-
tencia mas recia e intensos valores tactiles, ase-
mejandolas mas a los restos de unas ruinas mo-
dernas que a un espacio construido para proteger
al ser humano.
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53



b4

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Bienal 1962, 1962
Dibujo a rotulador y boligrafo
IAACC Pablo Serrano

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

S/T,1962
Escritura a tinta y collage
IAACC Pablo Serrano
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VENECIA

“Pablo Serrano en la XXXI Bienal de Venecia”
Luis Cernuda, Porte Pagado

México, junio de 1962

Copia de exposicion

IAACC Pablo Serrano
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Giacomelli-Venezia (fotografia)

B ; XXXI ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DYARTE DI VENEZLIA 1662 SPAGNA

PABLD SERRANO " Particolare Mostra ".
fototeca A.8.m.C. (&07) foto = giacomelli-venezia

Bovedas para el hombre en la XXXI Bienal de
Venecia, 1962

Pablo Serrano en la XXXI Bienal de Venecia,
1962

IAACC Pablo Serrano
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XXXI Bienal de Venecia

XXXl BIEMAL DE WENEZIA 19832
- FARELLON DN FEPARA

PABLO SERRANOG - 1910
Bomdnrui hwd el Gt diasen, 3

Bévedas para el hombre. R e
Homenaje a Angel Ferrant, 1962

Folleto (con texto de Pablo Serrano)

IAACC Pablo Serrano

HOMEMASE & AMOEL FERFANT
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PABLO SERRANO

EXPOSICION ANTOLOGICA

Museo Espafol de Arte Contemporaneo

Pablo Serrano. Exposicion antoldégica
de febrero a marzo de 1973

Catalogo

IAACC Pablo Serrano
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Pablo Serrano

Ayuntamiento de Zaragoza

Pablo Serrano, Palacio de la Lonja,
de marzo a abril de 1975

Catalogo e invitacion

IAACC Pablo Serrano

.. PALACIO DE LA LONJA, MARZO-ABRIL
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Ayuntamiento de Zaragoza
Coyne (Fotografia)

Pablo Serrano, Palacio de la Lonja,
de marzo a abril de 19756
IAACC Pablo Serrano
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Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

La joueuse d'Ocarina, 1967
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano. Coleccidén Circa XX

Una vez disuelto El Paso, los aragoneses Saura y
Viola son los miembros del grupo que permane-
cen en la linea de negrura y violencia dramatica
caracteristicas de los momentos iniciales.

En los sesenta, Saura se centra en la figu-
ra humana como referente real de la abstrac-
cion, sobre todo en retratos que distorsiona con
el trazo violento, el contraste entre el blancoy el
negroy el gesto informalista, a la vez que trans-
mite una sensacion de desolacién y muestra lo
mas inquietante y esperpéentico de la naturale-
za humana. Encontramos un claro ejemplo de
este tipo de retratos en esta obra de 1967, en la
que Saura transforma el cuerpo de una tafiedo-
ra de ocarina, reduciendo sus miembros a tra-
zos graficos. Se trata de una accién contra todo
orden y armonia, una actitud rebelde y critica
expresada a traves de la pintura.

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico
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Galeria Juana Mordo

Saura, Galeria Juana Mordo, Madrid,
Navidad 1964 - 1965

Catalogo

IAACC Pablo Serrano
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Galeria Juana Mordd

Antonio Saura. Retratos imaginarios
Galeria Juana Mordo, Madrid,
diciembre de 1972

Catalogo

IAACC Pablo Serrano
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Nueva Galeria Trece

Saura, Nueva Galeria Trece, Barcelona,
octubre de 1973

Catalogo

IAACC Pablo Serrano

saura
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José Viola Gamon, “Manuel Viola”
(Zaragoza, 1916 - San Lorenzo de El Escorial,
Madrid, 1987)

S/T,197
Oleo sobre arpillera
IAACC Pablo Serrano. Coleccidén Circa XX

Esta obra es pintada por Viola en 1971, cuando es
ya un intelectual reconocido y un pintor integrado
en los circulos artisticos y sociales, asi como un
personaje famoso por su excentricidad y actitud
transgresora.

Durante 1971 pinta con gran vitalidad mo-
tivado por la antolégica que le prepara el Museo
Espafol de Arte Contemporaneo para diciem-
bre de ese mismo ano y que después itinerara
a Zaragoza, Barcelona y Castellén. Pinta obras
mas liricas, serenas y coloristas que las de anos
anteriores, aunque conservando la energia del
gesto y la fuerza expresiva. Esta exposicion su-
pone para Viola el mas importante reconoci-
miento a su trayectoria artistica. Para Antonio
Cobos, critico de la época, la exposicidn es “una
especie de capilla Sixtina de la pintura abstrac-
ta”, y lo trascendente de la obra de Viola esta
“en sus entrafas ibéricas, raro amasijo de gra-
cia, misticismo y drama”.
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Sala Libros

Manuel Viola, Sala Libros, Zaragoza,
5 a18 de marzo de 1966

Folleto (con texto de José Hierro)
Archivo-Coleccioén Victor Bailo-Libros

“EL HIDALGO"

El Paso. Por un nuevo estado del espiritu artistico

MANUEL VIOLA
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Ayuntamiento de Zaragoza

Viola, Palacio de la Lonja,

abril de 1972

Catalogo (con textos de Aldo Pellegrini
y Vicente Aguilera Cerni)

IAACC Pablo Serrano
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Art Invert

Viola, Centro Mercantil, Zaragoza,
11 a 27 de abril de 1975

Folleto

Tintaentera Taller de Obra Grafica
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ARAGON y las ARTES

LOS ARTISTAS
ARAGONESES Y
LA ABSTRACCION

Grupo Zaragoza.
La herencia

de Portico en

la abstracciéon
aragonesa

ARAGON y las ARTES

En mayo de 1963, en la sala Calibo se presenta el “Grupo de
pintores de Zaragoza”, que en junio exponen en Huesca ya
como Grupo “Escuela de Zaragoza”, denominacion con la
que reivindican la herencia de Pértico y dan continuidad a
una corriente abstracta de raigambre aragonesa. Se trata
de un grupo abierto, con un nucleo permanente formado
por Ricardo Santamaria, Juan José Vera, Daniel Sahun y
Julia Dorado, a los que se unen Otelo Chueca y Teo Asensio.
Con ellos colaboraran otros artistas, ademas de poetas
como Mariano Ands o Miguel Labordeta, y cineastas como
José M*® Sesé, José Luis Pomarén o Luis Pellegero, en la
busqueda de la interdisciplinariedad de las artes. Sus ob-
jetivos como grupo van mas alla de la mera actividad artis-
tica, buscando influir en su entorno cultural y social.

Frente al informalismo, el grupo opone el “constructivismo
expresivo’, la vuelta a la construccion de la pintura apren-
dida de Pértico. Del mismo modo, rechazan la pintura figu-
rativa tradicional, atada a la representacion, y defienden
la “moderna figuracion”, que toma la realidad “como pre-
texto”, justificando la progresiva presencia de objetos rea-
les en sus obras para expresar con sus valores plasticos
y crear una realidad nueva de “imagenes, formas, signos”.
Asocian este lenguaje objetual de sus esculto-pinturas con
el Pop Art; y Cirici-Pellicer, que escribe los textos de buena
parte de los catdlogos del grupo, habla de “nuevo realis-
mo”. Esta nueva orientacién estética les aleja conceptual y
formalmente de Pértico y les conduce a cambiar su nom-
bre por “Grupo Zaragoza”.

1965 es el ano de la internacionalizacion del grupo (Lisboa,
Bagdad, Damasco y Beirut), la publicacion del Manifiesto de
Riglos y la puesta en marcha del Taller Libre de Grabado. Sin
embargo, practicamente disuelto, el Grupo Zaragoza celebra
su ultima exposicion en la Galeria Creuze de Paris en 1967.
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Cronologia

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa o1

1961

Exposicion Dos pintores actuales
zaragozanos, Juan José Vera Ayuso

y Ricardo Santamaria, en el Palacio
Provincial de Zaragoza

1963

Exposicion de pintura actual.
Grupo de pintores de Zaragoza,
Calibo (Zaragoza)

1T exposicion del Grupo

“Escuela Zaragoza’, CAZAR/Instituto
de Estudios Oscenses (Huesca)

I Exposicion Nacional de Pintura
Contemporanea, 111 exposicion del
Grupo “Escuela de Zaragoza” (Jaca)

1V Exposicion “Escuela de Zaragoza”
(de artistas no imitativos aragoneses),
Instituto de Estudios Ilerdenses
(Lérida)

V Exposicion “Escuela de Zaragoza”
(de artistas no imitativos aragoneses),
Caja de Ahorros Municipal

de Pamplona

VI exposicion del grupo “Escuela

de Zaragoza’, Abstraccion navidena,
Centro Mercantil (Zaragoza)

1964

VII Exposicion “Escuela de Zaragoza’,
Cercle Artistic de Sant Lluc (Barcelona)
IX Exposicion, “Escuela de Zaragoza’,
Grupo de artistas no imitativos,
Centro Mercantil (Zaragoza)

El Grupo Zaragoza promueve

la creacion de un Museo de Arte
Contemporaneo en el Torre6n

de la Zuda (Zaragoza)

Publicacién El arte como elemento
de vida, Grupo Zaragoza

Exposicion 3 pintores del “Grupo
Zaragoza”. Pop-art. Arte Popular,
Centro Mercantil (Zaragoza)

1965

Exposicion Escuela de Zaragoza,
Sala de exposiciones de la DG Bellas
Artes (Madrid)

VIII Exposicion grupo “Escuela

de Zaragoza’, Fundacion Calouste
Gulbenkian (Lisboa)
Exposiciones del Grupo Zaragoza
en Bagdad, Damasco y Beirut

XII Exposicion “Grupo Zaragoza’,
Centro Mercantil (Zaragoza)
Publicacién del Manifiesto de Riglos,
Grupo Zaragoza

Nace el Estudio-Taller Libre
de Grabado Artistico en Zaragoza

1966

Estudio-Taller Libre de Grabado
Artistico. Exposicion de obra grabada,
Centro Mercantil de Zaragoza

1967

Groupe Zaragoza, Galerie Raymond
Creuze de Paris (Gltima exposicién
del grupo)

1968

Exposicion de Julia Dorado
y Maite Ubide en almacenes SEPU
de Zaragoza
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Institucion Fernando el Catdlico

Dos pintores actuales zaragozanos. Juan José
Vera Ayuso y Ricardo L. Santamaria, Sala de
exposiciones del Palacio Provincial de Zaragoza,
16 a 31 de marzo de 1961

Catalogo (con texto “Explicacién” de Santamaria
y Vera)

Familia Sahun-Abad

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa

EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL DE ZARAGOZA
INSTITUCION «FERNANDO EL CATOLICO»

EXPOSICION

DE

DOS PINTORES ACTUALES
ZARAGOZANOS

JUAN JOSE VERA AYUSO

Y

RICARDO L. SANTAMARIA

ki

SALON DE EXPOSICIONES DEL PALACIO PROVINCIAL

Del 16:al 31 de marzo de 1961
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Ricardo Santamaria

(Zaragoza, 1920 - Prayssac, Francia, 2013)
Juan José Vera

(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

Algunas respuestas al hombre de la calle

en materia de arte actual, 1961

(Acompana al catalogo de la exposicion

Dos pintores actuales zaragozanos. Juan José
Vera Ayuso y Ricardo L. Santamaria)

Familia Sahun-Abad

En esta exposicién, Santamaria y Vera presentan
veinticinco obras abstractas, entre ellas escultu-
ras moviles, con las que apuestan por lo ludico,
el dinamismo, los contrastes cromaticos vy la in-
tervencion del azar. Ya estan presentes las bases
ideolégicas y estéticas que sustentaran el naci-
miento del grupo Escuela de Zaragoza, bases que
se explicitan en los textos que acompanan al cata-
logo de la exposicion.

En Algunas respuestas al hombre de la ca-
lle en materia de arte actual, escrito y editado por
ambos artistas con una voluntad didactica, defi-
nen el término “abstracto” y afirman la posibilidad
de compatibilizar las corrientes internacionales y
mantener los caracteres autoctonos. Ademas, de-
fienden la rapidez y espontaneidad como la verda-
dera esencia y solucion del arte actual, en benefi-
cio de la sinceridad de la expresion.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa

Algunas respuestas al hombre de la calle
en materia de arte actual.

Por
Ricardo L. Santamaria y J. José Vera Ayuso

Sala de exposiciones de la Exemo. Diputacion Provincial

Marzo de 1961.
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José M?® Moreno Balduque (fotégrafo)

Juan José Vera y Ricardo Santamaria en la
exposicion Dos pintores actuales aragoneses:
Vera, Santamaria, Sala de exposiciones del
Palacio Provincial de Zaragoza, 1961

Copias de exposicion
Hijos de Juan José Vera
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Ricardo Santamaria
(Zaragoza, 1920 - Prayssac, Francia, 2013)

Dinamica formal/Viaje imaginario, 1963
Técnica mixta sobre lienzo
Cortes de Aragdn

El encuentro de Santamaria y Vera, comprome-
tidos con la abstraccion, y su primera exposicion
conjunta en 1961 son germen de lo que sera el
Grupo Zaragoza. Santamaria sera el soporte inte-
lectual del grupo, en la conviccién de que “el arte
no es un fin en si mismo”, sino que es necesario
“transfigurar espiritual y poéticamente el mundo
real a través de la practica artistica”.

Esta pintura es de 1963, el afio de inicio de
laactividad del Grupo Zaragoza. En el catalogo de
su exposicion en Jaca de ese afio podemos leer:
“Rompiendo la forma, liberando el color de la pri-
sion de la linea, sujetandolo a formas geométri-
cas o combinando la linea, el color, el espacioy el
ritmo de forma nueva, se ha llegado a una mayor
concrecioén de la expresion, liberando a ésta de
la servidumbre a las formas naturales palpables”
Bien pudiera ser una descripciéon de Dinamica
formal.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Ricardo Santamaria
(Zaragoza, 1920 - Prayssac, Francia, 2013)

S/T,1963
Relieve. Tablex grabado y policromado
Diputacién Provincial de Zaragoza

Santamaria utiliza la madera y sus conglomera-
dos, que obtiene facilmente como material de
deshecho de su taller familiar, en numerosas
esculturas y esculto-pinturas de marcado ca-
racter constructivo en las que investiga sobre
el volumen. Sus primeros relieves constructi-
vistas en madera datan de 1959.

En este caso nos encontramos con un re-
lieve labrado sobre un tablex, con una amalga-
ma de formas abstractas geometrizadas, cuyo
tratamiento prioriza las texturas asperas y un
colorido oscuro, con aplicacion de pigmentos
rojizos, negros y terrosos. Esta obra formara
parte de la exposicién que el Grupo Zaragoza
celebra en la Fundacion Gulbenkian de Lisboa
en 1965.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Juan Jose Vera Ayuso
(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

Exaltacion a la austeridad/

Monumento al Dr. Guillotin, 1961
Escultura. Ensamblaje de madera y metal
Policromia

IAACC Pablo Serrano

Vera realiza a partir de 1961, afo de su primera
exposicion junto a Santamaria, numerosas pe-
quenas esculturas abstractas mediante la reutili-
zacion de elementos de deshecho (tablas, botes,
alambres de espino y otros elementos metalicos),
y donde el predominio de lo geométrico y racional
se altera por la presencia de elementos expresio-
nistas.

Laabstraccién significa paraéluna propues-
ta de libertad, de ruptura y rechazo de las atadu-
ras, a la vez que un compromiso social. De la doce-
na de esculturas que realiza entre 1961y 1962, tres
de ellas (Apres la guerre, En marcha y Exaltacion
de la austeridad) se exhiben en la exposicion Arte
zaragozano actual en el Museo de Bellas Artes de
Zaragoza, en 1962. Todas evocan los sentimientos
del artista en relacion a sus vivencias en la Guerra
Civily la represion de la posguerra, con un tono de
dramatismo y critica politica.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Juan Jose Vera Ayuso
(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

Suburbio, 1963
Esculto-pintura. Técnica mixta. Madera y chapa
Diputacion Provincial de Zaragoza

Juan José Vera se inicia en la abstraccion a
partir de su contacto con el Grupo Pérticoy su
participacion en el | Salon Aragonés de Pintura
Moderna de 1949.

A partir de 1959, fruto de una estrecha co-
laboracién artistica y tedrica con Ricardo Santa-
maria, rompe las dos dimensiones de la pintura y
comienza a realizar esculto-pinturas y esculturas
de pequefo formato. Sobre soportes realizados
con madera, en ocasiones quemadas, incorpora
elementos metalicos de deshecho, recortes de
chapa cortantes, con los que Vera expresa con
vehemencia y agresividad sus estados de animo,
en la linea de la abstraccion matérica europea de
posguerra. Como dijo Cirici Pellicer, “existe una es-
pecie de romanticismo en el amor con el que las
tristes tablas suburbrales se incorporan, con todo
su castigado desgarroy con toda su negrura a esta
obra tan embebida de solidaridad humana’.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Daniel Sahun Pascual
(Zaragoza, 1933 - 2018)

El buque fantasma. Homenaje a Wagner, 1963
Técnica mixta. Oleo y ensamblaje de diversos
elementos sobre arpillera

IAACC Pablo Serrano

Se trata de una de las obras mas significativas de
la trayectoria de Daniel Sahun, cuando se incor-
pora al grupo “Escuela de Zaragoza” En mayo de
1963, pocos dias antes de la primera exposicion
del grupo, Sahun la presenta a la Il Bienal de Pin-
tura y Escultura. Premio Zaragoza, si bien es re-
chazada por la organizacion.

Desde 1961 venia experimentando con ar-
pilleras y telas metalicas, y progresivamente va
incorporando nuevos materiales y elementos in-
dustriales; en un primer momento respetando la
bidimensionalidad de la pintura, para posterior-
mente, a partir de El buque fantasma, evolucionar
hacia la tridimensionalidad y el gesto violento, de-
jando el soporte a la vistay con un predominio de
los objetos sobre la pintura. Para Sahun, el triunfo
de estos elementos de deshecho industrial, que
eleva a categoria artistica, tiene una connotacion
social, alusion a la existencia de un subproletaria-
do marginal.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Daniel Sahun, Juan José Veray Ricardo
Santamaria en el estudio-taller de este ultimo,
Zaragoza, 1963

Copia de exposicion
Hijos de Juan José Vera
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Juan Jose Vera Ayuso
(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

Cartel Exposicion de pintura Grupo
“Escuela de Zaragoza’, Sala Caja de Ahorros
y Monte de Piedad, Huesca, 8 al 16 junio 1963
Tintas sobre papel

Familia Sahun-Abad

La celebrada en Huesca en junio de 1963 es la Il ex-
posicion del grupo tras su presentacion en la sala
Calibo de Zaragoza, y primera en la que adoptan
el nombre de Grupo “Escuela de Zaragoza’, con el
que se vinculan a la herencia del Grupo Pértico,
que Jean Cassou habia denominado “Escuela de
Zaragoza”. Juan José Vera pinta este cartel para la :
ocasion. =
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Instituto de Estudios Oscenses

Grupo “Escuela Zaragoza”

Salén de la Caja de Ahorros de Zaragoza,
Aragdn y Rioja, Huesca, 8 a 16 de junio de 1963
Catalogo (diptico)

Copia de exposicion

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Participan Ricardo Santamaria, Santiago Lagunas,
Daniel Sahun, Juan José Vera, Carmen H. Ejarque,
Ana Izquierdo, Maria J. Moreno y Julia Dorado.
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Grupo “Escuela de Zaragoza”

| Exposicion Nacional de Pintura
Contemporanea, Centro de Informaciony
Turismo-Casino, Jaca, agosto de 1963
Catalogo (cuadriptico, con texto de
Conrado Castillo)

Copia de exposicion

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

componantes

santiago lagunas
ricardo 1. sanltamaria
juan josé vera ayuso
daniel sahin pascual
conrado a. c. caslillo
carmen h. ejarque
maria j. moreno
julita dorado

- leléfone 35543 Zaragoxa

avda, gova. 50
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Instituto de Estudios llerdenses

IV Exposicion “Escuela de Zaragoza”

(de artistas no imitativos aragoneses)

Lérida, 29 de octubre a 3 de noviembre de 1963
Catalogo (cuadriptico, con texto de

Conrado Castillo)

Copia de exposicion

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Participan Ricardo Santamaria, Santiago Lagunas,
Daniel Sahun, Juan José Vera, Conrado Castillo,
Carmen H. Ejarque, Maria J. Moreno y Julia Dorado.
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instituto de estudios [lerdenses

{excma, dipuincidn provincial )

presents Ta 4" exposicitn

! ir
escuela de zaragoza

{da sriisies no imistivos aragoneses)

lérida — 2% octubre 3 noviembre,
il sl Ay

nr



18 Grupo Zaragoza. La herencia de Pdrtico en la abstraccién aragonesa Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa 119

En la exposicion Abstraccion navidenha,
Casino Mercantil de Zaragoza, 1963
Ricardo Santamaria, Juan Borobio,

Pilar Moré, Juan José Vera, Julia Dorado
y Maria José Moreno

Copias de exposicion
Hijos de Juan José Vera
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Daniel Sahun Pascual
(Zaragoza, 1933 - 2018)

Personajes, 1964
Oleo sobre lienzo
Familia Sahun-Abad

En 1964 y tras tres afos de experimentacion con
nuevos materiales y objetos encontrados, que
triunfan sobre lo pictérico, Daniel Sahun vuelve
al 6leo sobre lienzo en una serie de pinturas que
se conforman de manera opuesta a sus cuadros
objetuales. Predominan el azul y el negro, con un
marcado sentido de la espacialidad. Sobre un
fondo azul infinito, las formas se configuran con
trazos circulares, muy gestuales, y aranazos. Si
bien no renuncia a las arpilleras, Sahun retorna a
lo pictorico y a la bidimensionalidad.

Personajes pertenece a esta serie, sien-
do expuesta en las exposiciones que el Grupo
Zaragoza celebraentre 1964 y1967 en Barcelona,
Madrid, Bagdad, Beirut, Damasco, Lisboay Paris,
asi como en la lll Bienal de Pinturay Escultura de
Zaragoza.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Julia Dorado
(Zaragoza, 1941)

Recuerdo infantil, 1964
Collage, papel y tintas sobre tablex
IAACC Pablo Serrano

Esta obra y Pentimento (Ver p. 152) son realizadas
en el periodo en el que Julia Dorado colabora con
el Grupo Zaragoza, acercamiento propiciado a raiz
de la visita de Vera, Santamaria y Sahun a una ex-
posicion colectiva de la Diputacion Provincial de
Zaragoza, en 1963, en la que Dorado exhibia seis
pinturas abstractas que llamaron su atencion. Con
ellos expondra ese mismo afo en varias ocasio-
nes, asi como en Barcelona en 1964 y en Lisboa, en
Bagdad, Damasco y Beirut en 1965.

En esta etapa su obra se caracteriza por la
experimentacion con la materia (papel, pinturas
liquidas, anilina, acuarela, etc)) y el azar en la apli-
cacion de pigmentos con aglutinantes muy dilui-
dos y veladuras creadas por capas de papel, para
obtener diferentes matices de color. Se trata de
una abstraccién en negros y ocres, que evoca el
ambiente de la época.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Teo Asensio Rovira
(Barcelona, 1935 - 2016)

Abstraccion/Surcos violentos, 1963-1964
Oleo sobre lienzo
Ayuntamiento de Zaragoza

Uno de los pintores que mas exposiciones com-
parte con el Grupo Zaragoza es Teo Asensio. De
ascendencia aragonesa pero nacido y formado en
Barcelona, descubre la abstraccion durante una
estancia en Suecia. De regreso a Barcelona, funda
el Grupo Sintesis y el Ciclo de Arte de Hoy en el
Circulo Artistico Sant Lluc (donde expone el Grupo
en enero de 1964).

En este periodo Asensio desarrolla su “es-
pacialismo gestual”. Como define un critico de la
época, “sobre fondos ampliamente esbozados,
donde parecen arrastrar aun destellos de incen-
dio, o bien de donde surgen no se sabe cual aurora
tragica’, mediante manchas y pincelada gestual,
Asensio dibuja y modela de forma casi escultérica
una especie de nueva figuracion imaginativa, don-
de construye figuras y maquinas oniricas.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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vl exposicion :

Cercle artistic de Sant Lluc
VIl Exposicion “Escuela de Zaragoza”

BarcI:elona, 18 a 30 de enero de 1964 cercle artistic de sant lHuc
Catalogo

pine, 16 barzalona 2
Familia Sahun-Abad '

del 1l ol 30 de snere da 1964

Participan Ricardo Santamaria, Juan Borobio, Julia
Dorado, E. Ibafhez, Santiago Lagunas, Daniel Sahun,
Juan José Vera y Maria J. Moreno.
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Grupo Zaragoza

Carta a la directora de la revista Artes

28 de marzo 1964

Copia de exposicion

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Carta mecanografiada, dirigida a la directora de
la revista Artes, firmada por R. L. Santamaria, J. J.
Vera y Daniel Sahun, criticando la politica artistica
de la época: “Espafna es un pais eminentemente
plastico, mas la politica de las artes es catastrofi-
ca, funcionando sin unidad de criterios entre sus
dirigentes que [..] no tienen conciencia de lo que el
arte puede representar en la cultura y mejora de
la sociedad ..”
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grupo

ebuanenazin, anfarlin

Centro Mercantil de Zaragoza

IX Exposicion “Escuela de Zaragoza”

(grupo de artistas no imitativos), ¢ "

Zaragoza,1a 10 de mayo de 1964 _ d : escuela
Catélogo (con texto de Alexandre Cirici-Pellicer) i

Tintaentera Taller de Obra Grafica

Exponen: Teo Asensio, Otelo Chueca, Santiago
Lagunas, Daniel Sahun, Ricardo Santamaria y
Juan José Vera.

rzaragoza”
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Grupo Zaragoza

El arte como elemento de vida, octubre de 1964
(Cuadernos de Orientacion Artistica)

28 pp.

IAACC Pablo Serrano

Este folleto forma parte de la serie Cuadernos de
Orientacidn Artistica, en la que el grupo publica va-
rios escritos a lo largo de 1963 y 1964; como éste,
sufragado con las aportaciones de varios artistas,
del que se editan 2000 ejemplares. Vera y Santa-
maria remiten uno en nombre del grupo a los me-
dios de comunicacion, junto con un proyecto para
crear un Circulo de las Artes.

Recoge reflexiones sobre el arte, con algu-
nos temas como el de la dicotomia figuracion/no
figuracién e informalismo/constructivismo expre-
sivo, o sobre el uso de nuevos materiales como
medio de expresion y de creacién de una nueva
realidad. Y concluyen: “La difusién y generaliza-
cion del Arte como elemento de vida y de cultura,
de expresién y comunicacién entre todos los hom-
bres sin distincion de clase, religién o raza, debe
ser exigido por la propia dignidad individual’.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa

133



134

Grupo Zaragoza. La herencia de Poértico en la abstraccion aragonesa

Centro Mercantil de Zaragoza

3 pintores del Grupo Zaragoza. Pop-Art. Arte
popular, Zaragoza, 11 a 20 de diciembre de 1964
Catalogo (con poema de Guillermo Gudel)
Familia Sahun-Abad

Esta exposicion supone un importante cambio en
la orientacion estetica y conceptual del grupo, cu-
yos tres miembros fundadores exponen en solita-
rio en esta ocasion. Es una exposicion muy signi-
ficativa, en la que Vera y Sahun incorporan a sus
obras el objeto, asi como Santamaria el décollage
de imagenes impresas, rompiendo las fronteras
entre pintura y escultura. Ellos se anuncian como
“Pop art” y Cirici los asocia al Nouveau Réalisme
francés por sus contenidos critico sociales.

Esta ruptura con los presupuestos con-
ceptuales y estéticos de Portico, llevan al grupo a
abandonar la denominacion “Escuela de Zaragoza”
para pasar a denominarse “Grupo Zaragoza’.
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José M?® Moreno Balduque (fotégrafo)

En la exposicidn 3 pintores del Grupo Zaragoza.
Pop-Art. Arte Popular. Casino Mercantil,
Zaragoza, diciembre de 1964

Juan José Vera, Ricardo Santamaria y Daniel
Sahun delante de la obra Los Beatles
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Copias de exposicion
Hijos de Juan José Vera
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José M?® Moreno Balduque (fotégrafo)
Exposicidn 3 pintores del Grupo Zaragoza
Pop-Art. Arte Popular. Casino Mercantil,
Zaragoza, diciembre de 1964

Copia de exposicion
Hijos de Juan José Vera

La muestra 3 pintores del Grupo Zaragoza. Pop Art.
Arte Popular, celebrada en el Casino Mercantil de
Zaragoza en diciembre de 1964, es la primera ex-
posicion en la que los artistas se presentan como
Grupo Zaragoza, coincidiendo con una nueva pro-
puesta estética que ellos mismos denominan pop-
art (arte popular), y que Azpeitia vinculé con el
Nouveau Réalisme francés y el neodadaismo.
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Ricardo Santamaria
(Zaragoza, 1920 - Prayssac, Francia, 2013)

Homenaje a Leonardo, 1962

Escultura. Ensamblaje de madera

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
Madrid

Depdsito en IAACC Pablo Serrano

La escultura es para Santamaria el “medio plasti-
co por excelencia”, medio en el que gusta de ex-
perimentar con materiales pobres que tiene a su
alcancey a los que da una nueva vida.

Homenaje a Leonardo es una de las tres es-
culturas que el artista exhibe en 1962 en el Museo
de Bellas Artes de Zaragoza, en la exposicion Arte
Zaragozano actual, obteniendo el premio de es-
cultura. El critico Angel Azpeitia afirmaba sobre
la obra de Santamaria: “Un nuevo formulismo que
no representa la realidad, sino que simboliza los
estados esenciales del Universo (...) tiene algo de
constructivismo, por sus armazones de madera
encerrando el espacio (...) no oculta su admira-
cién al movimiento y a la maquina’.

La escultura fue donada por el autor al
Museo Espafol de Arte Contemporaneo tras
ser exhibida, en 1965, en la exposicion del Grupo
Zaragoza en la sala de exposiciones de la Direc-
cion General de Bellas Artes.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Juan Jose Vera Ayuso
(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

S/T,1965
Esculto-pintura. Técnica mixta. Madera, metal,

arpillera y otros elementos.
IAACC Pablo Serrano

Vera realiza en 1965 esta esculto-pintura, que re-
presenta una evolucién respecto a Suburbio, por
la presencia relevante del “objeto”. La madera
del fondo sirve de base a numerosos elementos
superpuestos y ensamblados (arpilleras, redes,
elementos metalicos como chapas, clavos... y ma-
deras), procedentes de la busqueda de residuos,
escombros y objetos industriales, que aportan
volumen y color. Vera ha aplicado azul, rojo y ver-
de, ademas del negro, a los diferentes elementos,
potenciando la presencia del objeto encontrado
en la obra, en la linea de lo que realiza en estos
momentos su companero de grupo Daniel Sahun
en obras como El Buque fantasma. Las piezas y
objetos se escapan de la superficie del cuadro,
claveteados o encolados unos sobre otros. El re-
sultado esta lleno de armodnica plasticidad y tam-
bién brutalidad.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Julia Dorado
(Zaragoza, 1941)

Pentimento, 1965
Acrilico sobre papel
Coleccidon de la artista
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Otelo Chueca Morellon
(Zaragoza, 1915 - Barcelona, 1983)

Espacial I,1965
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Residente en Barcelona desde 1940 y miembro del
Circulo Artistico Sant Lluc, Otelo Chueca se inicia
en la abstraccién en 1960. A finales de 1963 cono-
ce alos componentes del Grupo Zaragozay se une
a ellos para participar en cuantas exposiciones se
realizaran entre 1964 y 1967.

A este periodo pertenece este lienzo, que
forma parte de la serie Espacial, realizada entre
1964 y 1965. Grandes pinceladas forman torbe-
llinos circulares que arrastran la abundante ma-
teria pictorica en torno a un punto de luz, para
Chueca “el espacio infinito”. Se trata de composi-
ciones césmicas, dindmicas y de colores vibran-
tes, que difieren de lo esculto-pictérico del Grupo
Zaragoza.

Este lienzo formara parte de la exposicion
Escuela de Zaragoza en la sala de la Direccion
General de Bellas Artes (Madrid, 1965), y también
de la realizada en el Centro Mercantil de Zaragoza
ese mismo ano.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Direccion General de Bellas Artes

Escuela de Zaragoza

Sala de la Direccion General de Bellas Artes,
Madrid, marzo de 1965

Catalogo (con texto de Alexandre Cirici-Pellicer)
IAACC Pablo Serrano

En esta exposicion, con una amplia repercusion
en la prensa especializada, se reunen los pintores
que habian formado parte del | Salén Aragonés de
PinturaModerna(Aguayo,Anton Gonzalez,Lagunas,
Laguardia) y los integrantes del Grupo Zaragoza
(Asensio, Chueca, Sahun, Santamaria y Vera). Aun-
que el proyecto inicial pretendia integrar las artes
plasticas, poesia y cine, finalmente la muestra se
limita a artes plasticas y a la presencia de algunos
poemas en cartulinas en la sala, mientras que en la
galeria Juana Mordo se realiza paralelamente una
sesion con proyeccion de la pelicula de José Maria
Sesé Abstraccion ritmica formal, sobre obras de
Sahun, Vera y Santamaria.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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“Pintores zaragozanos en Madrid”

Emilio Alfaro, Pueblo

16 de marzo de 19656
Familia Sahun-Abad
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“Escuela de Zaragoza”

Pérez Gallego, Heraldo de Aragdn
30 de marzo de 1965

Familia Sahun-Abad
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“Tres pintores se definen”
Manolo, Pueblo

15 de abril de 1965

Familia Sahun-Abad
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Fundacién Calouste Gulbenkian

VIl exposicion grupo “Escuela de Zaragoza”
Lisboa, mayo 1964
Catalogo (con texto de Alexandre Cirici-Pellicer)

Familia Sahun-Abad

Aunque el catdlogo se edita en 1964, la exposicidon
en la Fundacién Calouste Gulbenkian de Lisboa,
inicio del periplo internacional del grupo, no se ce-
lebra hasta mayo de 1965. Exponen Teo Asensio,
Juan Borobio, Otelo Chueca, Julia Dorado, Santiago
Lagunas, Daniel Sahun, Ricardo Santamaria y Juan
José Vera.

En palabras de Cirici-Pellicer en el catélo-
go, “si de un modo general quisiésemos situar la
aportacion de la Escuela de Zaragoza diriamos
que a mitad de camino del patetismo horrible e
inmenso de los grandes pintores de Madrid [..]
y la profunda humanizacién de la materia de los
catalanes [..] Zaragoza nos habla de un patetismo
proximo, cotidiano, humanizado, menos épico que
el de Occidente y menos lirico que el de Oriente,
en un equilibrio que constituye quiza la esencia
de su realismo”.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Fundacién Calouste Gulbenkian

Exposicao de Pintura do

Grupo Escola de Saragoca

(VI exposicidon grupo “Escuela de Zaragoza®)
Lisboa, abril-mayo 1965

Familia Sahun-Abad
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Centro Mercantil de Zaragoza

Xll Exposicion Grupo Zaragoza.

Homenaje a la primavera

Zaragoza, 3 a 10 de mayo de 1965

Textos con comentarios de la prensa madrilefa
Familia Sahun-Abad

Inaugurada con una conferencia de Mariano Ands,
El Pop Art y el nuevo realismo, exponen Ricardo
Santamaria, Teo Asensio, Otelo Chueca, Daniel y
Juan José Vera. También participan un buen nu-
mero de poetas, entre ellos Mariano Ands, Bene-
dicto de Blancas, Guillermo Gudel, Miguel y José
Antonio Labordeta y Rosendo Tello.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa

XII EXPOSICION

«Grupo Zaragoza»
Obras de

ASENSIO
CHUECA
SANTAMARIA
SAHUN

YERA

junto con poemas de

ALFONSO0, José Maria
ANOS, Mariano
BLANCAS, Benedicto L.
CIORDIA, Ignacio
FERRERO, Fernando
GRACIA, Luciano
GOMEZ, Julio Antonio
GUDEL, Guillermo
HOERMIGON, Juan Antonio
LABORDETA, Miguel
LABORDETA, José Antonio
LUESMA, Miguel
PINILLOS, Manuel

REY, José Antonio
TELLO, Rosendo

COMO HOMENAJE
A LA PRIMAVERA

EN EL

Cenfro Mercantil

SALA DE EXPOSICIONES

del 3 al 10 de mayo 1965
de 7 a 9 horas

Tienen el gusto de invitar a
Ud. a las 20 horos del dia 3 de
maye o lo inougurocién, Pro-
nunciara unas palabras sobre el
pop-art y el nuevo realismo zo-
ragozano, D, Mariang Ands.

vine espafiol
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Grupo Zaragoza

Manifiesto de Riglos, 1965

16 pp.
Incluye linograbado de Maite Ubide

y Julia Dorado (copia de exposicion) MANIFIESTO DE RIGLOS
Familia Sahun-Abad

El Grupo Zaragoza publica el Manifiesto de Riglos
al hilo de los encuentros impulsados por Santa-
maria y celebrados en el verano de 1965 en la
localidad oscense, en los que participan tanto “
artistas como poetas. Los Encuentros de Riglos
surgen ante la necesidad de fijar unos postulados
comunes del grupo, tanto estéticos como éticos.
Abogan por la integracion de las artes y por una
politica efectiva en este campo, asi como por la
necesidad de mejorar la comunicacién con el pu-
blico. Los artistas quieren ser Utiles a la sociedad,
pidiendo se dé al arte un sentido mas amplio, y “GRUPO ZARAGOZA"
proponen la formacion de grupos para favorecer s
la libertad de creacion.
El Manifiesto se ilustra con un linograbado
de Julia Dorado y Maite Ubide, a una sola tinta,
alusivo a los mallos de Riglos.
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“Exposicion de Pintura Moderna Espafola
del Grupo Zaragoza”

Al-Jundi, Damasco, 28 de septiembre de 1965
Familia Sahun-Abad

Resena de la prensa local sobre la exposicion del
Grupo Zaragoza en Damasco en septiembre de
1965, una de las celebradas durante este afio en
Oriente Proximo, junto con Bagdad (mayo) y Bei-
rut (diciembre), con la participacion de Ricardo
Santamaria, Daniel Sahun, Juan José Vera, Otelo
Chueca, Julia Dorado y Teo Asensio. Cirici-Pellicer
firma los textos de los catélogos.

Con ocasion de la exposicion en Bagdag, la
critica sefala que “el Grupo Zaragoza es notable
por la intensidad y fuerza que distingue su traba-
jo y lo situa aparte: aspero, violento y tragico [..].
Esto es auténtica pintura ibérica”.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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“Manifiesto Navideno del Grupo Zaragoza”

Amanecer, 1 de enero de 1966
Incluye reproduccion de un
aguafuerte de Vera, 1964
Familia Sahun-Abad

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa
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Galerie Raymond Creuze

Groupe Zaragoza

Paris, 6 al 27 de octubre de 1967
Catalogo (con texto de Jean Cassou)
IAACC Pablo Serrano

Se trata de la ultima exposicién del Grupo Zara-
goza, que se celebra una vez disuelta de hecho
la agrupacién por la partida a Paris de Ricardo
Santamaria y las desavenencias internas. La ex-
posicion es promovida y autogestionada por los
propios artistas (Teo Asensio, Daniel Sahun, Otelo
Chueca, Ricardo Santamaria y Juan José Vera), lo
que les acarreara problemas con las autoridades
espanolas, junto a las veladas criticas, senaladas
por Jean Cassou, a los obstaculos de los artis-
tas en la Espana del momento para pintary para
expresarse: “De ahi vienen esa sorda musica de
base, esa violencia contenida, esta originalidad
profunday atormentada’.

Grupo Zaragoza. La herencia de Pértico en la abstraccion aragonesa

GALERIE RAYMOND CREUZE

SALLE BALZAC

12, RUE BEAUJON - PARIS 8e

GROUPE ZARAGOZA

DU 6 AU 27 OCTOBRE 1967
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Exposicion del Grupo Zaragoza
Galerie Raymond Creuze, Paris, 1967

Copia de exposicion
Hijos de Juan José Vera

En 1967 se celebra la Ultima exposicion del Grupo
Zaragoza en la Galerie Raymond Creuze, en Pa-
ris, presentada con texto de Jean Cassou. Tras los
problemas habidos con las autoridades espafo-
las por esta exposicion, el grupo se disuelve defi-
nitivamente.
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Sic Semper, 1961

10 min., 8 mm, color

Copia de exposicion
Coleccidén familia Pomarén

El Grupo Zaragoza establece estrechos lazos
de colaboracién con poetas y cineastas ama-
teurs, fruto de la cual es la produccién de al-
gunos cortometrajes como Plastika y Cromati-
ka, dirigidos por Luis Pellegero, Sic Semper, de
José Luis Pomarén, y Abstraccion ritmica for-
mal, de José M? Sesé. Estas peliculas son pro-
yectadas en paralelo a algunas exposiciones
del Grupo Zaragoza, como Abstraccion navide-
na (1963) o la celebrada en Barcelona (1964).
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Luis Pellegero Bel
(Pamplona, 1928 - Zaragoza, 2013)

Plastika-Cromatika, 1963
5 min. 30 seg., 8 mm, color
5 min. b0 seg., 8 mm, color
Copias de exposicion
Coleccidn particular
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José Maria Sesé
(Zaragoza, 1931)

Abstraccion ritmica formal, 1963 - 1964
8 min., 8 mm, color

Copia de exposicion

Coleccién Angel Duerto Riva

En el caso de Abstraccidon ritmica formal, con
Santamariay Vera como ayudantes de camara
y direccion, Sesé rueda una pelicula muy ex-
perimental, sucesion de imagenes de las pin-
turas de los integrantes del Grupo Zaragoza,
cuyas texturas, formas y plasticidad potencia
mediante una ritmica iluminacién. Es proyec-
tada en la madrilefa Galeria Juana Mordd en
1965, coincidiendo con la exposicién Escuela
de Zaragoza en Madrid.
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ARAGON y las ARTES

LOS ARTISTAS
ARAGONESES Y
LA ABSTRACCION

Otras abstracciones.
Del gesto al
espacialismoyla
busqueda de la luz

ARAGON y las ARTES

Los ultimos afos cincuenta ven el nacimiento de impor-
tantes figuras de la pintura aragonesa que, si bien desa-
rrollan su trayectoria inmersa en el contexto artistico del
momento, inician su camino de un modo independiente y
muy personal.

Tanto el zaragozano José Orus como el turolense Salvador
Victoria viven desde mediados de los cincuenta a mediados
de la siguiente década en Paris, e inician su carrera artisti-
ca ligados al informalismo imperante. En el caso de Orus,
se trata de un informalismo muy matérico, centrado en la
investigacion sobre las texturas y la luz. Por su parte, la pin-
tura de Salvador Victoria esta marcada por la abstraccion
gestual, el dinamismo pictérico y los juegos contrapuestos
de color, desmarcandose del dramatismo y tension de los
artistas de El Paso; en contraposicion, Victoria explora las
posibilidades expresivas de lo matérico y lo gestual en una
abstraccion en la que predomina el lirismo. Otro de los ar-
tistas que cultivara el informalismo en algunas de sus obras
es J. de Lecéa.

Aunque la evolucion de la pintura de Orus y Victoria es muy
personal y se plasma en mundos plasticos muy diferentes,
en ambos casos les conducira hacia el “espacialismo”, sien-
do la luz el valor conceptual mas importante. La luz emana
en la pintura de José Orus de las calidades metalicas de la
materia utilizada, luz que deja las masas y las formas sus-
pensas en un espacio césmico, cuya esencia poética bus-
ca el artista a través de la investigacion pictérica. Salvador
Victoria busca plasmar la tercera dimensién en su pintura
por medio del relieve, que consigue a través del collage, el
plegado y pegado de cartén. Sus juegos de luz y su geo-
metria evolucionaran hacia la representacion de cuerpos
volumétricos suspendidos en equilibrio en el espacio, un
espacio lleno de belleza y lirismo.
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Cronologia

1960/
1961

Salvador Victoria participa en la XXX
Bienal de Venecia y, junto con José
Orus, en la 11 Bienal de Paris

José Orus expone en la Galeria Lorca
de Madrid

Exposicion de Salvador Victoria

en Sala Libros de Zaragoza

1963/
1964

Salvador Victoria vuelve de Paris
y se instala en Madrid

José Oruas expone en galerias Sur
de Santander y Biosca de Madrid,
y representa a Espafa en la XXXII
Bienal de Venecia

1965/
1966

Exposiciones de Oruas en Palacio
Provincial y en la Galeria Kalos

de Zaragoza

José Orus expone en la Galeria Biosca
y en el Ateneo de Madrid
Exposicion Salvador Victoria en el
Ateneo de Madrid

Exposicion de J. de Lecea en Libros
(Zaragoza)

Inauguracion del Museo de Arte
Abstracto Esparfiol (Cuenca)

1967/
1968

Salvador Victoria participa con una
sala individual en el pabellén de
Espana de la IX Bienal de Sao Paulo
Salvador Victoria expone en la XXXIV
Bienal de Veneciay en la VII Bienal
de Alejandria. Primera exposicion
individual en la Galeria Juana Mordd
(Madrid)

Exposiciones de J. de Lecea en Sala
CAI-Luzan (Zaragoza)y enla
Diputacion Provincial de Teruel

Se crea el Seminario de Andlisis y
Generacion Automatica de Formas
Plasticas, en el Centro de Calculo de la
Universidad de Madrid

1969/
1970

Exposiciéon en Palacio Provincial

de Zaragoza: Grandes Maestros
Aragoneses del Arte Actual: Saura,
Serrano, Victoria, Viola

Exposicién de Salvador Victoria

en Kassel

Exposiciones individuales de José
Orts en Galeria Raydon de New York
y Galeria Skira de Madrid

Exposiciéon de Torner en el Palacio
Provincial de Zaragoza

1972/
1973

Exposicion Salvador Victoria

en Galeria Juana Mordé (Madrid)

y en Galeria Atenas (Zaragoza)
Exposiciones de J. de Lecea en
galerias Libros y Prisma (Zaragoza)
Saura, Serrano, Victoria y Viola
participan en la exposiciéon colectiva
Arte’73 de la Fundacién Juan March

Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de la luz

1974/
1975

Exposiciones de Salvador Victoria
en sala Luzan (Zaragoza),

en Galeria Juana Mordd (Madrid),
en Montevideo y Buenos Aires
Exposicioones de J. de Lecea

en galerias Berdusan (Zaragoza)

y S’Art (Huesca)
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcalé de Henares, Madrid, 1994)

Diptico, S/T, 1959
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Después de su formacion en la Escuela de Bellas
Artes San Carlos de Valencia, Salvador Victoria re-
side en Paris entre 1956 y 1964, donde conoce el
expresionismo norteamericano de posguerra y el
tachismo, asi como la pintura de la llamada Ecole
de Paris. Sus obras de este periodo se enmarcan
en el informalismo, explorando lo matérico y lo
gestual desde un compromiso con la abstraccion,
aunque alejada del dramatismo practicado por los
artistas de El Paso. Victoria experimenta las posi-
bilidades plasticas y expresivas del gesto, a través
del cual manifiesta un estado de animo interior.

Escribe en 1958: “Mi pintura esta dentro de
un abstracto expresionista, atraido por la materia
y los signos [..], apoyandome en el color, que es el
que da su verdadero sentido plastico al cuadro [..]
una claridad expresiva mas diafanay profunda [...]
equilibrio”.
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcalé de Henares, Madrid, 1994)

Triptico, Homenaje a Cuenca, 1965
Temple sobre cartén plegado y encolado a tabla
IAACC Pablo Serrano. Donacion de Marie Claire

Decay Cartier

Este triptico, que pudo verse en la Bienal de
Alejandria de 1967, pertenece al periodo en que
Salvador Victoria se instala en Madrid y entra a
formar parte de los artistas de la Galeria Juana
Mordé. Superada la etapa informalista, comien-
za a trabajar con el relieve a partir de 1964, in-
troduciendo el corte en la tela (siguiendo a Lucio
Fontana) y con él la tercera dimension, en lo que
se han definido como esculto-pinturas. A partir
de ahi, y hasta 1969, introduce el collage, el car-
tén recortado, plegado y encolado a tabla, y pos-
teriormente el propio lienzo recortado y plega-
do. Este complejo trabajo ha llevado a adscribir
la obra de Victoria al espacialismo. Se advierte
cierta geometrizacién y gradacién suave de co-
lor a base de veladuras que aportan un sentido
lirico a la pintura. En este caso se trata de un pai-
saje intelectualizado, evocador de la ciudad de
Cuenca, su luz y su geologia.

Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de la luz
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Ateneo de Madrid

Salvador Victoria

Sala del Prado del Ateneo, Madrid,

diciembre de 1965

Catalogo (Con texto de José de Castro Arines y
poema de Carlos Edmundo de Ory)

IAACC Pablo Serrano
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Galeria Juana Mordo

Salvador Victoria
Galeria Juana Mordd, Madrid,
8 de febrero a 4 de marzo de 1972

Catalogo
IAACC Pablo Serrano
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Galeria Atenas

Salvador Victoria

Galeria Atenas, Zaragoza,

17 a 31 de mayo de 1973

Catalogo (con texto de Federico Torralba)

Fondo Documental Federico Torralba Soriano

Arturo Anson Navarro ’J?

ATENAS,

5. A.
GALERIA DE ARTE PAZ 377

SALVADOR VICTORIA

pEL ¥ AL X1 DE MAYD 1973, & & 9 TARDE

198



192 Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de la luz Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de laluz 193

Caja de Ahorros de la Inmaculada

Salvador Victoria

Sala Luzéan, Zaragoza,

5a 22 de marzo de 1975

Catalogo (con texto de José Maria Ballester)
IAACC Pablo Serrano
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Galeria Juana Mordo

Salvador Victoria

Galeria Juana Mordo, Madrid,

29 septiembre a 25 de octubre de 1975
Folleto (Texto de Antonio Bonet Correa)
Tintaentera Taller de Obra Grafica

SALVADOR VICTORIA
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José Orus
(Zaragoza, 1931 - 2014)

S/T,1964
Técnica mixta sobre tabla
Coleccion Desirée Orus

Desde los cincuenta, José Orus practica el infor-
malismo matérico, con la utilizacion de tierras y
pigmentos naturales. Su obra se alimenta con un
continuo trabajo de investigacion sobre las tex-
turas y la luz, sus principales valores conceptua-
les y expresivos, que integra en dinamicas com-
posiciones.

A partir de 1955 y durante una década Orus
vive en Paris. A partir de 1958 y hasta 1964, incor-
pora a su pintura el uso de cobres, oros y platas,
junto con un simultaneo aumento de materia que,
condensada en el centro de sus obras, recuerda
un magma volcanico.

En estos anos realiza importantes expo-
siciones individuales en Madrid (Galeria Biosca,
1963 y 1965, y Ateneo, 1966) y participa en gran-
des certamenes internacionales, como la I/ Bienal
de Paris (1961) o la XXXII Bienal de Venecia (1964),
en la que muestra esta obra.

Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de la luz
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José Orus
(Zaragoza, 1931 - 2014)

Triptico, 1967
Técnica mixta sobre tabla

Coleccion CDAN. Centro de Arte y Naturaleza.

Fundacion Beulas

Desde 1958 y durante los anos sesenta, José Orus
vive un periodo de madurez artistica en el que
descubre el empleo de la plata, el oro y el bronce
sobre un fondo oscuro, generalmente negro. Las
formas coloreadas y muy empastadas, practica-
mente en relieve, tienen un sentido estatico que
va evolucionando hacia lo que el artista denomi-
na “luz-color-movimiento’, una apertura al espacio
exterior en constante movimiento, en el que Orus
quiere atrapar la luz de esos cuerpos celestes. Con
estas formas va realizando diversas tentativas a
través de los materiales, las texturas, los colores,
en la busqueda de su esencia poética. Este cami-
no le lleva a las definitivas concreciones circulares
del 70 y afos posteriores, el circulo y la esfera, se-
renidad radiante, formas muy presentes en la obra

de Orus a partir de este momento.

Otras abstracciones. Del gesto al espacialismo y la busqueda de la luz
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Orejudin. Establecimiento metalirico. PoemaV,
Zaragoza, 1958-1959

Autor de la portada, José Orus

Ed. facsimil (Edicién original: Rosendo Tello)
IAACC Pablo Serrano

OREJUDIN
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Institucion Fernando el Catdlico

Orus

Sala de exposiciones del Palacio Provincial
de Zaragoza, mayo de 1965

Catalogo (con texto de Federico Torralba)
IAACC Pablo Serrano

ORUS
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Ateneo de Madrid

José Orus

Sala del Prado del Ateneo,

Madrid, junio de 1966

Catalogo (con texto de José Camon Aznar)
IAACC Pablo Serrano

JOSE ORUS
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José Maria Peralta y Martinez de Lecea
(Zaragoza, 1913 - 1998)

Gestual rojo, 1962

Acrilico sobre tabla

Coleccién familia Peralta
Depdsito en IAACC Pablo Serrano

J. de Lecea es un pintor habitual en las tertulias
de la época en Zaragoza, junto a Baqué Ximénez,
Martinez Tendero, Garcia Torcal y Virgilio Albiac,
entre otros. Su obra es dificilmente encasilla-
ble en una determinada tendencia, pues transi-
ta por caminos de ida y vuelta desde estructu-
ras cubistas y geométricas, con contornos muy
delimitados en negro (tan propios de la pintura
aragonesa de su tiempo), hacia lo matérico, lo
gestual, y recursos expresionistas como el drip-
ping, siendo la abstraccion predominante en su
trayectoria artistica.

Lecea expone con Santamaria ya en 1958
en Vitoria, con los miembros del grupo Escuela
de Zaragoza en la Sala Calibo (1963), y en soli-
tario en la Sala Luzan (1968), Libros (1965, 1972),
Prisma (1973) y Berdusan (1974), en Zaragoza, y
en la Galeria S’Art de Huesca (1975).
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Sala Libros

J. de Lecea. Obra reciente

Sala Libros, Zaragoza,

6 al 18 de febrero de 1965

Folleto

Archivo-Coleccioén Victor Bailo-Libros
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Sala Libros

J. de Lecea. Obra reciente

Sala Libros, Zaragoza,

16 al 27 de marzo de 1972

Catélogo (con texto de Angel Azpeitia)
Archivo-Coleccioén Victor Bailo-Libros

OBRA -xn LIBROS

16 AL 27 MARZO 1872

RECIENTE ZARAGOZA
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ARAGON y las ARTES

EL RESURGIMIENTO
DE LA OBRA GRAFICA.
LA SOCIALIZACION

DEL ARTE

Los anos sesenta y setenta ven el resurgir de la obra gra-
fica, en un contexto en que se valora especialmente su
aportacion a la democratizacién y divulgacion del arte con-
temporaneo, proliferando la edicion de carpetas graficasy
obras de bibliofilia.

Son muchos los artistas aragoneses que son reconocidos
en el panorama nacional del arte grafico, si bien su forma-
cion se realiza en Madrid, Barcelona, Valencia o fuera de
Espafa, dada la ausencia de ensenanzas especificas en
Aragén. La mayor parte desarrollan su actividad artistica en
otros territorios, compaginado su dedicacion a las técnicas
graficas con la de la pintura, que desde sus planteamientos
estéticos ejerce una clara influencia sobre sus estampas:
es el caso de artistas como Mariano Rubio, Alberto Duce,
Salvador Victoria, Antonio Saura o Pascual Blanco. Otros
han compartido la obra grafica con la docencia del gra-
bado, como el ya citado Mariano Rubio o Jesus Fernandez
Barrio. Y es obligado citar a los turolenses Manuel Lahoz,
como figura dedicada casi en exclusiva al grabado, y Abel
Martin, experto serigrafo que colabora con un buen nime-
ro de artistas en la estampacién de sus obras.

Mencion aparte merece el Taller Libre de Grabado, impul-
sado en 1965 por el Grupo Zaragoza, con el imprescindible
magisterio técnico de Maite Ubide y el entusiasmo creador
de Julia Dorado, que trasladan a las técnicas graficas la re-
novacion de la plastica aragonesa a través de la abstrac-
cion. El taller canaliza la inquietud socializadora del arte
del grupo, su interés por la interactividad de las artes y el
papel que la obra grafica puede tener en su acercamiento
al publico. Disuelto en 1966, su labor de promocioén sera
continuada por el Taller de Grabado Maite Ubide (1973-
1983), a través del cual ella luchara por oficializar la ense-
nanza del grabado en Zaragoza, y donde se forman y es-
tampan su obra numerosos artistas aragoneses.
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Mariano Rubio Martinez
(Calatayud, Zaragoza, 1926 - Tarragona, 2019)

Torero muerto, 1958

Aguafuerte y aguatinta. Tinta negra
PA.

Centro de Estudios Bilbilitanos

El bilbilitano Mariano Rubio, aunque muy vincu-
lado a Aragon, desarrolla su actividad profesional
en Tarragona, dedicada al grabado, el dibujo, la
pintura, asi como a la docencia artistica. Su obra
grabada ha sido calificada como profundamente
humanista, centrada en temas como el paisaje, la
historia y filosofia, el hombre, la arquitectura y la
tauromaquia (tema recurrente en su obra y pro-
tagonista de estas estampas). Aborda gran nime-
ro de técnicas, centrandose en los sesenta en el
aguafuerte, aguatinta, lindleo, xilografia, litografiay
cincografia.

Mariano Rubio, ademas de una amplia de-
dicacién profesional al grabado, publicara en 1979
un importante estudio de esta disciplina artistica
desde una perspectiva histérica y técnica, Ayer y
hoy del grabado y sistemas de estampacion, con-
ceptos fundamentales, historia, técnicas.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Mariano Rubio Martinez
(Calatayud, Zaragoza, 1926 - Tarragona, 2019)

Los picadores, 1964
Litografia a crayon. Tinta negra
Centro de Estudios Bilbilitanos
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Manuel Lahoz Valle
(Oliete, Teruel, 1910 - Zaragoza, 2000)

Los tambores de Calanda, ca. 1968
Aguafuerte. Tinta negra
Museo de Teruel

Manuel Lahoz es un caso excepcional dentro del
panorama aragonés, un artista dedicado casi ex-
clusivamente a la obra grafica, que comienza a
trabajar en los anos cuarenta. Formado en la Aca-
demia de San Fernando de Madrid, se dedica fun-
damentalmente al aguafuerte, aunque a veces
combinado con la punta seca y el aguatinta. Su
técnica es muy depurada y su calidad como dibu-
jante le permite dotar a sus estampas de un carac-
ter expresivo, de dinamismo y espontaneidad.

Uno de los temas tratados en su obra gra-
fica, entre otros muchos, es el religioso, con es-
tampas dedicadas sobre todo a la Navidad y a la
Semana Santa turolense, como es el caso de este
aguafuerte, que junto con algunas otras de sus
obras formo parte de los fondos del Museo Nacio-
nal del Grabado Contemporaneo.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Alberto Duce Vaquero
(Zaragoza, 1915 - 2003)

Fauno y ninfas, 1965
Aguafuerte y aguatinta. PA.
Ayuntamiento de Zaragoza

Alberto Duce es un artista eminentemente figu-
rativo, con una gran maestria en el dominio de la
linea y el dibujo que traslada a su obra pictorica
y grafica. Sus primeros grabados calcograficos se
datan a partir de 1965, cuando en una estancia pa-
risina aprende en el taller de Hayter las técnicas
de grabado, estampacion y aplicacion del color.
Por medio del aguafuerte, el aguatinta y el barniz
blando, Duce crea imagenes centradas en la figura
humana, con especial protagonismo del desnudo
femenino.

Profesor de grabado en el Circulo de Bellas
Artes de Madrid y asiduo participante en salones
de grabadores, cuatro de sus estampas seran se-
leccionadas para formar parte del fondo del
Museo Nacional de Grabado Contemporaneo,
entre ellas las dos que aqui se muestran. En el
caso de Lynching, fue galardonada en el XVII Salon
del Grabado (Madrid, 1968).

El resurgimiento de la obra grafica. La socializacién del arte
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Alberto Duce Vaquero
(Zaragoza, 1915 - 2003)

Lynching, 1968
Aguafuerte, aguatinta y barniz blando. PA.
Ayuntamiento de Zaragoza
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Jesus Fernandez Barrio
(Zaragoza, 1921 - Madrid, 2005)

Asentamiento, 1969 - 1975
Aguafuerte y barniz blando

PA.

Diputacion Provincial de Huesca

La figura de Jesus Fernandez Barrio, ademas de
por su dedicacion a la practica artistica, debe ser
valorada por su carrera docente como catedratico
de grabado en las Escuelas Superiores de Bellas
Artes de Sevilla, Barcelona y Madrid, asi como por
los numerosos galardones recibidos a lo largo de
su trayectoria.

Si bien su obra siempre se ha movido den-
tro de unas coordenadas figurativas, sus estam-
pas se acercan a distintas corrientes artisticas de
renovacion vinculadas a la vanguardia, como el
constructivismo o el surrealismo, como se puede
percibir en la estampa aqui expuesta, realizada en
su etapa barcelonesa (1969-1975).

Fernandez Barrio muestra su preferencia
por el aguafuerte, en composiciones abigarradas 'y
con presencia de figuras humanas de aire clasicis-
ta, de apariencia casi escultodrica, acentuando su
volumen y plasticidad.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Pascual Blanco Piquero
(Zaragoza, 1943 - 2013)

S/T,1969

Aguafuerte, aguatinta, azucar y gouache,
iluminado a mano. Una tinta

1/6

Ayuntamiento de Fuendetodos (Zaragoza)

La actividad artistica de Pascual Blanco transita
de forma paralela por la pintura y el grabado. Su
numerosa obra grafica combina diferentes técni-
cas calcograficas, que utiliza como campo de in-
vestigacion plastica, siempre en el ambito de la
figuracidn centrada en el ser humano.

Iniciado en el Taller Libre de Grabado de
Barcelona, a partir de 1966 comienza a trabajar el
aguafuerte y el aguatinta, ademas de otras técni-
cas como el azucar, en estampas que ilumina ma-
nualmente con gouache y donde muestra al ser
humano de forma esquematica, con un marcado
caracter expresionista.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Pascual Blanco Piquero
(Zaragoza, 1943 - 2013)

S/T,1974

Aguafuerte y aguatinta. Una tinta

PA.

Ayuntamiento de Fuendetodos (Zaragoza)

En los setenta, la figuracion en la obra de Pascual
Blanco refleja un compromiso ideolégico y explici-
ta la critica social. Las matrices que utiliza aumen-
tan de tamano y se desarrolla el volumen de las
figuras, cuya actitud contrasta en ocasiones con
las frondosas vegetaciones de los fondos, acen-
tuando el caracter desolado de los personajes.
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Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

Dama I, 1959

Litografia. Tinta negra

13/85

IAACC Pablo Serrano
Donacioén Escolano-Olivares

Antonio Saura es uno de los artistas graficos mas
reputados a nivel internacional. Su produccion
es muy amplia, tanto como medio de experimen-
tacion artistica, como complemento de su obra
pictorica o como creacion auténoma, practicando
litografia, aguafuerte, aguatinta, cincografia, seri-
grafia y grabado fotomecanico.

Se inicia en la grafica en 1952 en el “taller
de los Parias’, junto a otros artistas como Manuel
Viola. Sera en 1959 cuando se acerque a la litogra-
fia en el taller de Dimitri Papagueorguiu. Esta es-
tampa seria, pues, una de sus primeras litografias,
muy vinculada a su produccion pictorica informa-
lista de los anos de El Paso y a un tema, el de sus
Damas, que repetira Saura a lo largo de su trayec-
toria artistica. Con Dimitri experimenta también el
grabado sobre lindleo, dentro del contexto de la
Estampa Popular.
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Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

El perro de Goya, 1972

Serigrafia

PA.

Estampacién: Abel Martin

Edicion: Grupo Quince

Ayuntamiento de Fuendetodos (Zaragoza)

Hacia 1963 realiza Saura sus primeros aguafuertes
y aguatintas, monocromos y de caracter informa-
lista, y posteriormente serigrafias, muy relaciona-
das con su obra pictérica. A finales de los sesenta
se instala en Paris y durante casi diez afnos abando-
na la pintura para centrarse en su obra sobre pa-
pel. Edita un buen numero de litografias y también
serigrafias, como las que realiza en colaboracion
con el turolense Abel Martin y con el Grupo Quin-
ce. Entre ellas se encuentra El perro de Goya, tema
recurrente en la obra de Saura desde finales de los
cincuenta, donde la cabecita del perro se asoma
angustiosa y criticamente a un vacio dramatico y
desmesurado.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Antonio Saura Atarés
(Huesca, 1930 - Cuenca, 1998)

S/T (de la carpeta Homenaje a Chicharro.
Nueve Cartas de Noche), 1972 - 1973
Aguafuerte

8/100

Ediciéon: Grupo Quince

IAACC Pablo Serrano

Donacién Escolano-Olivares

El Grupo Quince, que impulsa en Madrid la reno-
vacion plastica resultado de la interaccion entre la
pintura y el grabado, edita la carpeta Homenaje a
Chicharro, de la que forma parte este aguafuerte
de Antonio Saura.
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Juan Jose Vera Ayuso
(Guadalajara, 1926 - Zaragoza, 2019)

S/T,1963
Aguafuerte y aguatinta. Tinta negra
IAACC Pablo Serrano

La dedicacién de Juan José Vera a la obra grafica
ha sido tangencial en el desarrollo de su trayecto-
ria artistica. Se conservan algunas estampas data-
das entre 1963 y 1965, entre las que se encuentran
las aqui expuestas. Se trata de dos obras abstrac-
tas realizadas con técnicas calcograficas sobre pa-
peles de gran gramaje. En ellas predomina la ges-
tualidad, y se aprecia la experimentacion realizada
por Vera con tintas negras y gruesos trazos com-
binados con rayados y salpicaduras, consiguiendo
diferentes texturas.

Aunque su vinculacién al Taller Libre de Gra-
bado es escasa, en este contexto realiza algunos
lindleos, como los que ilustran los Poemas habita-
bles de Mariano Ands (1966).

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Ricardo Santamaria
(Zaragoza, 1920 - Prayssac, Francia, 2013)

S/T,1966

Linograbado. Tinta negra
1/6

IAACC Pablo Serrano
Donacidén Escolano-Olivares

Ricardo Santamaria acoge en su taller de la zara-
gozana avenida de Goya el Taller Libre de Grabado,
contando con el magisterio técnico de Maite Ubi-
de. El proyecto se vincula a los postulados de inte-
ractuacion de las artes, socializacion y democrati-
zacién del objeto artistico, ya que “la obra grafica
permite poner al alcance de todos las obras de los
artistas”.

Durante los meses de vida del taller, Santa-
maria realiza varios lindleos y linograbados que pu-
dieron verse en la exposicion colectiva de mayo de
1966. Son obras en las que domina la abstraccion
gestual y la fuerza expresiva del trazo y de la hue-
lla de la gubia, reforzada por el uso del blanco y el
negro. Como en el caso de Vera, Ubide y Dorado,
algunos de sus lindleos ilustraron los Poemas habi-
tables de Mariano Ands.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Julia Dorado
(Zaragoza, 1941)

S/T, 1966

Linograbado

Monotipo

IAACC Pablo Serrano
Donacidén Escolano-Olivares

Julia Dorado se inicia en las técnicas del grabado
junto a Maite Ubide, su maestra, participando en la
creacion de la Escuela-Taller Libre de Grabado. Alli
desarrolla una intensa actividad grabadora de lino-
leos y linograbados, con los que construye su len-
guaje, figurativo y no figurativo, a partir de gruesas
lineas de gran valor expresivo, e introduce el color
de forma manual en sus monotipos. Una importan-
te muestra de estos trabajos pudo verse en la ex-
posicion que el Taller Libre de Grabado celebra en
mayo de 1966 en el Centro Mercantil.
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Julia Dorado
(Zaragoza, 1941)

Homenaje a Goya, 1967
Aguafuerte y aguatinta. 3/10
Coleccidén de la autora

En 1968, Dorado obtendra la lll medalla en el XVII
Saldn de Grabado de la Agrupacién Espanola de
Artistas Grabadores con dos estampas al agua-
fuerte y aguatinta realizadas en Barcelona, Home-
naje a Goya, en las que despliega un expresionis-
mo figurativo de rostros grotescos.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Maite Ubide
(Zaragoza, 1939)

La silla, ca. 1967-1968

Linograbado. Tintas verde, azul, ocre y carmesi. PA.
Tintaentera Taller de Obra Gréfica,

depositario de la obra de Maite Ubide

Maite Ubide es una de las principales referencias
del grabado en Aragon, tanto por su propia trayec-
toria artistica como por su labor docente; primero
en el Taller Libre de Grabado, que dirige en 1965 y
1966 tras haber entrado en contacto con el Grupo
Zaragoza en su primera exposicion individual en el
Centro Mercantil de Zaragoza (1965); y después en
el Taller de Grabado Maite Ubide (1973-1983), a tra-
vés del cual luchara por oficializar la ensenanza del
grabado, y donde se forman y estampan su obra
numerosos artistas aragoneses.

Formada artisticamente en Barcelona,
Amsterdam, Belgrado y Caracas, ciudad donde
funda el Circulo Pez Dorado de jévenes artistas,
experimenta todas las técnicas del grabado. En
1968 obtendra el Primer Premio de Grabado en la
Exposicion Nacional de Bellas Artes.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Maite Ubide
(Zaragoza, 1939)

Maquina, ca. 1971 - 1972

Aguafuerte y aguatinta sobre plancha de zinc.
Tinta negray plantilla de color amarillo. 1/5
Tintaentera Taller de Obra Grafica,
depositario de la obra de Maite Ubide
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Abel Martin Calvo
(Mosqueruela, Teruel, 1931 - Madrid, 1993)

Luciérnaga (de la carpeta Metempsicosis), 1968
Serigrafia. b tintas

6/33

IAACC Pablo Serrano

Donacién Escolano-Olivares

Abel Martin es un gran maestro de la serigrafia,
tanto autor de sus propias obras como estam-
pador de las de otros artistas, especialmente su
gran amigo Eusebio Sempere, junto al que intro-
duce esta técnica en Espafna a comienzos de los
sesenta. Es considerado una figura clave en la
difusién del arte abstracto, especialmente vincu-
lado al denominado Grupo de Cuenca y al Museo
de Arte Abstracto.

De 1968 a 1972 estampa sus propias seri-
grafias en tres carpetas, entre ellas Metempsi-
cosis, con textos de Tomas Marco. Es evidente
la influencia de la matematica (ritmos y formas
geométricas), del lenguaje y la filosofia (juegos de
palabras en los textos).

Abel Martin es uno de los pioneros del arte
analitico y concreto en Espafa, perfectamente
acorde con la técnica serigrafica, que permite
reproducir colores puros y planos, geometrias
exactas.

El resurgimiento de la obra gréafica. La socializacion del arte
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Abel Martin Calvo
(Mosqueruela, Teruel, 1931 - Madrid, 1993)

Terracota (de la carpeta Metempsicosis), 1968
Serigrafia. b tintas

6/33

IAACC Pablo Serrano

Donacién Escolano-Olivares
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Eusebio Sempere
(Onil, Alicante, 1923 - 198b)

Primavera

(de la carpeta Las cuatro estaciones), 1965
Serigrafia

23/50

Estampacion: Abel Martin

Edicion: Galeria Juana Mordd

IAACC Pablo Serrano

Donacidén Escolano-Olivares

Eusebio Sempere y Abel Martin introducen en
la Espana de los sesenta la serigrafia artistica,
aprendida en Paris de la mano de Wifredo Arcay.
Reciben encargos de serigrafias o ediciones de
bibliofilia para diversos autores, ejerciendo como
estampadores de muchas de las ediciones del
Museo de Arte Abstracto Espanol de Cuenca.

Las Cuatro Estaciones es la primera carpe-
ta propia de Sempere, estampada por Abel Martin
(como el resto de su obra). Es editada, con textos
de Lain Entralgo, por la Galeria Juana Mordo de
Madrid, donde se expone en 1965. Frente al infor-
malismo, su obra pertenece a la “vertiente lirica”
(en palabras de Juan Antonio Aguirre), que prime-
ro muestra en sus gouachesy ahoratraslada alas
estampas, recreando paisajes abstractos donde
muestra su preocupacion por la interaccion de la
luz, la formay el movimiento.
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcalé de Henares, Madrid, 1994)

S/T,1967

Serigrafia. 4 tintas

33/45

Estampacién: Taller VIMA, Valencial AACC Pablo
Serrano

Donacion de Marie Claire Decay Cartier

Salvador Victoria conoce la serigrafia durante su
estancia en Paris. A partir de 1965, ya instalado en
Madrid y en paralelo a su actividad pictorica, desa-
rrolla su investigacion sobre las técnicas graficas
que se prolongara casi treinta anos e incluira un
corpus de unas 140 obras, realizadas enteramente
por el artista o en colaboracién con distintos ta-
lleres de estampacién. Sus primeras serigrafias
son de 1967; después también realizara litografias,
aguafuertesy aguatintas, e incorporara el volumen
y diversas posibilidades expresivas a través de
hendiduras, superposiciones, gofrados y collages.

La obra grafica de Victoria destaca por un
geometrismo lirico, como él mismo definia, en el
que utiliza un dibujo riguroso, campos de color pla-
noy superposiciones cromaticas, combinados con
el equilibrio del circulo y la esfera, elementos recu-
rrentes en su obra.
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcala de Henares, Madrid, 1994)

S/T, de la carpeta Espacios detenidos, 1969
Serigrafia. b tintas

9/50

Estampacién: Taller VIMA, Valencia

Edicién: Juana Mordé

IAACC Pablo Serrano

Donacién de Marie Claire Decay Cartier
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcala de Henares, Madrid, 1994)

S/T,1974

Serigrafia. b tintas

84/100 )

Estampacién: Taller Angel Lépez, Madrid
IAACC Pablo Serrano

Donacién de Marie Claire Decay Cartier
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Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcala de Henares, Madrid, 1994)

Circulos en violeta, 1974

Aguafuerte, aguatinta y gofrado

34/50

Edicidén y estampacién: Grupo Quince
IAACC Pablo Serrano

Donacién de Marie Claire Decay Cartier
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José Luis Balaguerd Cucurull
(Romanos, Zaragoza, 1930)

Spacescape, 1971
Aguafuerte y aguatinta
Tintas azul, roja y amarilla
A/P XXV

IAACC Pablo Serrano
Donacién Escolano-Olivares

José Luis Balaguerd se forma en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza y en el Circulo de
Bellas Artes de Madrid, formacién enriquecida
con sus estancias en Franciay Estados Unidos.
En 1966 conoce a Zobel que, impresionado por
su obra, decide incluirla en la coleccion del
Museo de Arte Abstracto Espafol de Cuenca.
Aunque se dedica fundamentalmente a la pin-
tura, también practica el dibujo, la obra grafica
y la escultura. A partir de 1973 colabora con el
Grupo Quince, interesado en los valores expre-
sivos de la obra gréfica.

La obra de Balaguero se enmarca en la
abstracciéon, siendo muy caracteristicos sus
universos rotos a modo de explosion de frag-
mentos, de planos, de poligonos irregulares
que se expanden como si se viera a través de
un calidoscopio, como es el caso de la abstrac-
cion espacial que muestra esta estampa.




El resurgimiento de la obra grafica. La socializacién del arte

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Oh, cristalina fuente

(de la carpeta Ecos y Extasis), 1974
Litografia. Tintas negra y roja
186/194

Edicién: Rafael Casariego

IAACC Pablo Serrano

Pablo Serrano es conocido fundamentalmente
por su obra escultorica, pero dedicé un interés
considerable también a la obra grafica, sobre todo
vinculada al proceso creativo de sus esculturas. Es
el caso, entre otras, de las serigrafias iluminadas
a mano realizadas hacia 1957, relacionadas con la
serie Ordenacion del caos, o las editadas en 1968
vinculadas a la serie Hombres con puerta. Tam-
bién se acerca Serrano a las técnicas calcografi-
cas en una serie de estampas de 1965 sobre Los
fajaditos, y a la litografia en su carpeta sobre los
Entretenimientos en el Prado, de 1974; o, ese mis-
mo afo, en la carpeta Ecos y Extasis, con 15 litogra-
fias que sirven de ilustracion al Cantico espiritual
de San Juan de la Cruz, un trabajo independiente
de su obra escultérica en el que Serrano demues-
tra un dominio importante de la técnica del dibujo
con barra litografica.

El resurgimiento de la obra grafica. La socializacién del arte
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ARAGON y las ARTES

ARAGON y las ARTES

EL RECONOCIMIENTO
DE LA FOTOGRAFIA

COMO ARTE

Las novedades se abren paso en la fotografia. Deja de ver-
se como un arte menor y empieza a llenar las salas de las
galerias. Tanto a nivel amateur como profesional, se va a
ir abandonando la fotografia de caracter pictorialista de
anos anteriores y se ird acercando a una nueva forma de
expresion en la que podemos ver el interés por el uso de un
grano marcado, la fotografia en color, las experimentacio-
nes en los laboratorios, la utilizacion de técnicas que haran
que laimagen se acerque en ocasiones a la abstraccion... a
la vez que aparecen tematicas nuevas como, por ejemplo,
la fotografia urbana, el reportaje o los desnudos realizados
de una manera muy sutil.

Con todos estos cambios, los salones y concursos foto-
graficos auspiciados casi siempre por las Sociedades Fo-
tograficas, tiene que plantearse un cambio en su manera
de ver la fotografia para evitar su desaparicion. La crisis
generada en estas instituciones, también afecta a la Real
Sociedad Fotografia de Zaragoza. Asi, en los afos 60 esta
sociedad fotografica ve como la entrada de jévenes foté-
grafos ayuda a su renovacion y se abrird un debate entre
los que apuestan por la novedad y los que miran con recelo
esta nueva manera de ver la fotografiay la llegada del color
en detrimento del blanco y negro.

Grandes fotégrafos, tanto profesionales como amateur,
comenzaran o continuaran su trayectoria desde un punto
de vista tradicional y otros los haran siguiendo ese espi-
ritu renovador. Entre otros muchos, podemos encontrar a
Joaquin Gil Marraco, José Luis Gota, Miguel Paris, Victor
Orcastegui, Carmelo Tarton, Victor Monreal, Marisa Marin,
Joaquin Alcén, Angel Duerto, Pepe Rebollo, Luis Grafiena,
Pepe Rubio, José Luis Pomarén, José Antonio Duce, Pedro
Avellaned, Rafael Navarro...
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1958

Se organiza la Escuela de Fotografia
de Color por correspondencia dirigida
por Jalén Angel

II Congreso Internacional de
Fotografia en Color sobre papel,
organizado por L."Ecole Suisse de
Photographie de Vevey, y celebrado
en Zaragoza

1964/
1965

José Antonio Duce gana la medalla
de plata en el Salon Internacional
sobre la infancia patrocinado por la
UNESCO, con la obra Guitanillos
Ignacio Aguas, Luis Grafiena

y Pepe Rubio inician su trayectoria
y fundan Estudio Tempo

1966/
1967

Medalla de plata al mérito
fotografico de la Sociedad Fotografica
de Zaragoza en el VII Fiesta de la
Fotografia en Palma de Mallorca

La Sociedad Fotografica de Zaragoza
aprueba nuevos estatutos, edita su
primer Boletin y convoca el I Salén
Nacional de Fotografia “Fiestas de
Primavera”

VI Fiesta Nacional de la Fotografia
organizada por Jalén Angel, Manuel
Coyne y Guillermo Fatas Ojuel

1970

1 Concurso de Fotografia Turistica
del Festival Folclorico de los Pirineos
y de la Jacetania

I Concurso de Fotografia de Caspe

1972

The Holly Family de José Antonio
Duce es medalla de bronce en

la Exposicion Internacional de
Fotografia Nikon organizada por
Nippon kogaku k.k., Japén
Exposicién conmemorativa del
50 Aniversario de la Sociedad
Fotografica de Zaragoza

1973/
1974

Marisa Marin Lafuente consigue

el segundo premio en el Nikon Photo
Contest Internacional 1973-1974

La Galeria Prisma inaugura Brujas,
exposicion fotografica de Pedro
Avellaned y Rafael Navarro
Inauguracion del Salén Internacional
de Fotografia Amigos del Serrablo

El Estudio Tempo pasa a manos

de Julio Sanchez Millan
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OCTUBRE 1959

Sociedad Fotografica de Zaragoza

XXXV Salon Internacional, 1959
Offset-Mondcromo sepia. Etiqueta identificativa
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

Internacional de Fotografia

ZARAGOZA
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OCTUBRE 1962

Sociedad Fotografica de Zaragoza

XXXVIII Salén Internacional, 1962
Offset-Monodcromo azul. Etiqueta identificativa
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

XXXVII

SALON
INTERNACIONAL DE FOTOGRAFIA

ZARAGOZA
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

Boletin, 1967
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

Desde su nacimiento, la Real Sociedad Fotogra-
fica de Zaragoza, tenia la intencién de tener una
publicacion como medio de comunicacion con sus
socios. Aunque en esos inicios ya hubo una prime-
ra publicacién titulada Anales, hay que esperar a
1967 cuando en su Junta General, Luis Grahena
plantea la necesidad de la existencia de un boletin.
Se intenté que en abril de ese mismo afo se reali-
zara dicha edicién, pero como no era posible aco-
meterla para esa fecha en una imprenta, se realiza
un primer boletin en «ciclostil» formado por cinco
hojas tamano folio sin doblar. Es en mayo de ese
ano, cuando sale el primer nimero realizado ya en
imprenta.

El reconocimiento de la fotografia como arte

SOCIEDAD

FOTOGRAFICA

DE ZARAGOZA
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

Boletin 2°,1967
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza
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Fotografia Moderna

Par Luis Grafena
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

Boletin, 1968
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

Galeria de GRANDES FOTOGRAFOS

Por J. A

Ovlil Magpany @ uns de el pedss Fese-

grofdes sspehiles tan serdmiare sl iR

e o E '

el prumgimienis $adege Aie o Dipoie Yo

Biw mr Bercelesn s 1933 Ba rrokale, e oene
compefio de sgures be Sem u Par e 1955
danda perissssid por mpacio de S8 b e
b i periads da tlemeo, seple 6 be
wersincae i Gn fuisgralis p ihse E e
e aigenie mumiboan de le Agesiie Meg
nes. Cinors y sdmine b aboa b Repaa’ §
Dolsswes. A in rogree = Bipads, e ile d -
diverse o fu Pobogrndin —opte Lr—, [zrmm
parte dal Giups ATAL § wen e i fdtegro-
fimn g incepelod @ la ssseiTian Ol Muses
da Lrin Moderra de Mew Yok, por Edward
Uinlghn

Maiptes, iig inisssande s b plnlune s
darrw p 6n la preaosctimiois. Es seoqwte
New o il por e fussoanal Lim ders.
vianss cenplicedes ne dpereven e dub fa-
ingratim, satsn pn aswelles (880 &2 fes te
wne birma Bumecidlin deied ssiar possden
dpaczs, [n of tiee, wimire la chr da Vis-
vanll y Peliml Masgirs e qus ol voehra
e gkve g s ikelloca W e lotegalia de
oday, pees g o Tapeis ne eyl

DUCE

maalich, @ dicha du atrn leims, qoe ln e
jor st ne om b maddo Usa de
bin wwjeies lwvarstcs de Blwgoss, o lm boe
Tasn lemsaing, pers beman pracicn el
meisr #ar0 itpo e Feignelia

Powflors la bew moswrsl, tui dlmormi 187
Leivms, AsghPuenime, Hovefllad y Lindal.
B Fabagration bee airds reprediiides e
dreptiay  mmumrim  inhernaslesslen . Popul w
Phigraphy wawen’ V959, Plaiag wahy we ¢
baahy FRAA, sic. Folsgral o publaDeris oo
lissdas por Mampes: wpasscsn @ i -
imp gralicm repotalan ehiEnEmEae Hums
o pariudas e Libeid peblipsten gor Sale
Baspsl s s svigrsies  fanagred oo e
Migaes. ¥ ooe Edilwtal Lymes s spors
ghibn pn Blrri wls s do bn pard rofes,
wTares de Laless, ePosin es Suses Yorks

En wopllanhes dal 6l «lmagen § Sanides,
polblie [umin @ wnes D de Tel e o
wvar, uia anbsccis du fstes realires oon
aijerivos wegalaers od las e detdulbiriy
las atograles waeialen S pesibilidades on
sl rereis ds lag abjeiieds ds anguls ancha.

il Mengam, s us messirs e e feba-
gl mipehale aciusl

PHOTOS

i Tobilonus 227

v 1E5a0

+ GOYNE

z ALFOYSI L 12 ALFONSD L 7 o 8 SANJURID, 10

EARAGHEA

o ok PR S

El reconocimiento de la fotografia como arte

TELEOBJETIVO

Hoy a...
0. JOAQUIN GIL MARRACO

Fem i iy incledihde of e 8 L
lestnn st Fivaldeind, i deles i
PreanaTien ¥ SStgwos ores & b S
dad Potegralics @ Siraghin gu Sl ek
T T v
lin s hefhis Fimsmes Sd Fitam Arsps
o, con e Wewia i el g ok
SePA TR Pl epaiid e e el
Msryuse e Sania aris el Villsr,

M o (el pare mel o i v eer
uitd sereblasss - ormipieis 0 odr hok o
EREET TR g Sacotalickenl de B
altcus, i wabiih sacmri ol ey s,
Wabi-Anws sreadihs demme oon L o
Wilad A2 wen W 0§ din e b et
Bhiw 0w 6l Nevew de lelliv

P fitogialoe o disting Beidas hai
wrbedsi v L emsalelen, b porkedushie
¥ Hpdomed de Atagon con st belicailors
5 af Mmoo temae realided, g
B o nk furtis 4l mslaine fed pelan
scilalikal, v pasdan  mmgerr fmptmros

ks

—Ha shgtiflicads e wlichin 5 Bl mee
peridad obe asher dffmitar y mnier e
e T T Y
tarma wtimidadis

o Pards evplivans m srnmd

SCFEn e ml st O R,

izar bn prucha comeoges un clatn
al fu sty ol

et Tectlomamenie, ciidles we s preteom
rise £n veuipa?

et o 01 whos erigoo el inmedo
il 3w S mawEnds dels e ms
el o, pad sidemi chsiates e i
oy e T e T

adle T el I

(R
o, nrpesindinea ili
miy b cwmplin ool e

— Ui plmaa ek pewrende e ke G T
s mwinn v de sws (boncie!
-

—ythd smcden daim. Vd, o ocwee 8
srbmisclan § gl & UN Erclpme
Acmiiach 6 MR e

—Lrws qne e Vil s e Alrrde s
afuwn soooe wviive was il .

scodir & 1w
mhon ¥ pin. fiial segorndsl (1
mey ] Jumiy Dinsiaise por e

s palitime, wrstie Soctoled

o

286



286

El reconocimiento de la fotografia como arte

Sociedad Fotografica de Zaragoza

Certamen fotografico de primavera 74,1974
IAACC Pablo Serrano
Donacién Archivo Lasala Royo

Varias fueron las novedades que se incorporarian
en la Real Sociedad Fotografica de Zaragoza, como
la creacion de cursillos de iniciacién a la fotogra-
fia en el doble aspecto tedrico y practico, cursillos
que se siguen realizando a dia de hoy.

También se gestd una convocatoria de con-
cursos anuales para los socios que contarian con
exposiciones trimestrales y temas fijos cada afo.
Estos concursos tenian un caracter clasificatorio,
que permitia a los tres primeros formar parte del
Salon Nacional de Primavera con un caracter ho-
norifico.

Ell Salén Nacional de Fotografia “Fiestas de
Primavera” fue todo un éxito.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

XLIII Salén Internacional de Fotografia, 1967
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

El Salon Internacional de Fotografia de Zaragoza
se ha realizado sin interrupcion desde 1925. En
1967 cambia su organizacion, y a través del bole-
tin de la Sociedad, Luis Requejo hace una solicitud:
“Este ano se celebrara el XLIIl Salon Internacional,
el cual es uno de los mas antiguos que se celebran
en el Mundo. Por eso pedimos la colaboracion de
todos, la de los veteranos por su experiencia y la
de los jovenes por sus ideas nuevas. Y asi entre
todos podamos hacer que este salén sea siempre
fiel reflejo de una Sociedad Fotografica florecien-
te, vieja y nueva a la vez, que camina por los difici-
les senderos del arte fotografico”

El resultado fue alabado por «Lumen» en un
articulo del Heraldo de Aragoén al considerar que
“Su calidad ha sido superior con relacion a los de
los pasados afos, porque ha predominado en la
seleccién un criterio abierto a las nuevas corrien-
tesy, quiza, mas riguroso en cuanto a la perfeccién
de las obras presentadas”.

El reconocimiento de la fotografia como arte

SALUN INTERNACIONAL
KL!IH DE FOTOGRAFIA

SOCIEDAD FOTOGRAFICA DE ZARAGOZA (ESPANA)

289



290  Elreconocimiento de la fotografia como arte El reconocimiento de la fotografia como arte 291

Sociedad Fotografica de Zaragoza

XLIV y XLV Salon Internacional de Fotografia,
1970
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

50 Salén Internacional de Fotografia, 1974
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

o0 SALON INTERNACIONAL
S0GIEDAD FOTOGRAFICA DE ZARAGOZA

1974
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Sociedad Fotografica de Zaragoza

50 anos de fotografia en Zaragoza, 1973
Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza

En 1972 tiene lugar una exposicion conmemorati-
va de la fundacién de la Sociedad Fotografica de
Zaragoza. En ella estaban presentes autores per-
tenecientes a la Sociedad que habian destacado
o destacaban en la fotografia. La participacion de
fotégrafos de afos anteriores como de aquellos
mas actuales, permitié que se pudieran ver obras
de todos los estilos y tendencias, siendo un reflejo
de lo que se habia estado haciendo durante esos
cincuenta afos. Como recuerdo y testigo de esta
exposicion, nos queda la edicion de una publica-
cion realizada por la Caja de Ahorros y Monte de
Piedad de Zaragoza, Aragon y Rioja.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Victor Monreal
(Zaragoza, 1940 - Tarragona, 1968)

S/T,1968
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza

Victor Monreal abandon6 sus estudios como inge-
niero para ingresar en lo que seria posteriormente
la Escuela Oficial de Cinematografia consiguien-
do el titulo de Director de Fotografia, llegando a
convertirse en uno de los mas prometedores de
su época. Paralelamente a su profesion en el mun-
do del cine, Monreal fue un gran fotégrafo ama-
teur que trajo un estilo nuevo en la fotografia, uti-
lizando de una manera especial los encuadres y
consiguiendo ser uno de los pioneros dentro de la
Sociedad Fotografica de Zaragoza en utilizar la téc-
nica de los grandes angulares. En su obra, llevada
a cabo con una cuidada y perfecta realizacion, se
puede ver una composicion clara y esquematica.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Victor Monreal
(Zaragoza, 1940 - Tarragona, 1968)

S/T,1968
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza
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Joaquin Gil Marraco
(Zaragoza, 1901 - 1984)

Nieve rayada (Panticosa), 1971
Coleccion Angel Duerto Riva

Joaquin Gil Marraco fue un abogado aficionado a
la fotografia. Socio fundador de la Sociedad Foto-
grafica de Zaragoza de la que fue Secretario des-
de 1929 hasta 1967, afno en que es nombrado pre-
sidente de la misma, cargo que ocuparia menos de
dos anos.

Se le puede calificar como un gran maestro
en la fotografia amateur y un gran defensor de la
fotografia en blanco y negro. Fotografia en blanco
y negro que ira evolucionando poco a poco hacia
una busqueda de contrastes. Aunque fotografia-
ba temas rurales y urbanos, su tema predilecto
fue el Pirineo.

Considerado como uno de los valores tradi-
cionales de la aficion por la fotografia en Aragon,
supo estar en constante evolucion, siendo un claro
ejemplo la obra que present6 en 1971 al Salon In-
ternacional, Nieve rayada (Panticosa) en la que se
puede ver el resultado de la mezcla de unaimagen
clasica con una ejecucion mas moderna.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Victor Orcéastegui Rico
(Zaragoza, 1926 - 1999)

Labrando la Vina, 1968
Coleccidn de la familia

Siendo muy joven se inicia en la fotografia, aunque
la abandoné durante unos anos y no sera hasta
1962 cuando la retomo y empezd a tomarsela en
serio hasta el punto de convertirse en una gran pa-
sion para él.

Es considerado como uno de los fotégra-
fos innovadores desde el punto de vista ama-
teur. No destaco por tener un gran interés por
la técnica, pero si por la busqueda por obtener
imagenes bellas en las que se puede decir que
el encuadre es su maxima virtud. Mostrando
una gran sensibilidad, trata diferentes temas —— »
como los retratos de campesinos, los autorre- e G S A T U e eSS
tratos, los paisajes urbanos, pero tambien pai-
sajes rurales, siendo Labrando la ViAa, fotogra-
fia presentada a uno de los salones organizados
por la Real Sociedad Fotografica de Zaragoza,
una de sus fotografias mas destacadas de los
anos setenta.
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Victor Orcéastegui Rico
(Zaragoza, 1926 - 1999)

S/T,1970
Real Sociedad Fotografica de Zaragoza
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Joaquin Alcon Pueyo
(Zaragoza, 1926 - 2015)

Los soliloquios, 1960
Coleccion Diputacion Provincial de Zaragoza

Fotografo autodidacta considerado como un refe-
rente en la fotografia abstracta en Aragén, fue un
auténtico creador de un lenguaje propio a traves
de la investigacion y el trabajo en el laboratorio. Al
igual que otros fotdgrafos de ese momento opina-
ba que, aunque era imprescindible tomar la ima-
gen del natural, después esta debia transformarse
en el laboratorio. Una transformacién que le llevo
en ocasiones a la creacion de imagenes cercanas
a la abstraccion y a las formas geométricas acer-
candose al arte del disefio y del grafismo. De esta
forma, utilizaba la imagen como método de expre-
sion y de comunicacion.

Esa manera de ver el arte como comunica-
cion, se puede ver en su colaboracion con la co-
leccién de poesia de Fuendetodos, una coleccion
de libros que refleja la importancia de la fotografia
como el complemento de la poesia, convirtiéndo-
se en un tandem perfecto.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Joaquin Alcon Pueyo
(Zaragoza, 1926 - 2015)

Miguel Labordeta, 1971
Coleccion Diputacion Provincial de Zaragoza
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Julio Antonio Gomez
(Zaragoza, 1933 - Las Palmas de Gran Canaria,

1988)

Acerca de las trampas, 1970 g -
Coleccion Fuendetodos 4, s u
Ediciones Javalambre, Zaragoza - e e

biri: [ poeibies i

ol 1 oeible clave,
& caa
]
i

Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza

sunqos wean marallas

Eriidid PoT 18 caZme

S minqes laien W pEpRle

-

La coleccion de poesia de Fuendetodos, proyecto e s Ml V.
editorial del poeta Julio Antonio Gomez, destaco ' t por ot amor

no solamente por la excelencia de su contenido —

con poetas como Vicente Aleixandre, Blas de Ote-
ro o Miguel Labordeta, sino tambien por la nove-
dad de su disefo editorial, contando con las foto-

grafias de Joaquin Alcon. L
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Angel Duerto Oteo
(Zaragoza, 1932 - 2013)

Pasarela (Dia de Niebla), 1960
Copia de exposicion
Coleccion Angel Duerto Riva

Comenzaria su formacion dentro de la Real Socie-
dad Fotografica de Zaragoza en los afios cincuenta,
siguiendo los canones clasicos que pautaban los
directivos que habia en aquel momento. Su obra
Pasarela (Dia de Niebla) es un ejemplo de la mane-
ra de trabajar predominante en esos anos. Pronto
intentara alejarse de ese clasicismo y pictorialis-
mo buscando un estilo mucho mas personal lleno
de gran creatividad que le haran convertirse en
uno de los fotdgrafos mas premiados de Aragén.

Su trabajo como profesional de las Artes
Gréficas, le llevaron a trabajar multitud de temas
y conocer las corrientes artisticas predominan-
tes. Su evolucion en el uso de distintas técnicas es
fruto de la concepcion que tenia de la fotografia,
opinando que una cosa era la imagen tomada con
la camara y otra la imagen resultante de su paso
por el laboratorio, momento en el que tenia lugar
la creacién de una obra nueva.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Angel Duerto Oteo
(Zaragoza, 1932 - 2013)

El artista y su environmental (Retrato de Angel
Orensanz), 1974
Coleccion Angel Duerto Riva
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José Luis Pomaron
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Cecilio Almenara, 1963

Pelicula lith sobre cartén dorado

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomardn

Comenz6 como aprendiz trabajando con el foto-
grafo Jalon Angel y con él, asimilé rapidamente el
oficio. Pronto se especializé en la fotografia de re-
trato, que aunque en un principio siguio el estilo
del maestro, poco a poco trabajé para que esos
retratos adquirieran un estilo propio en el que la
sencillez era lo predominante.

Aunque es considerado un fotégrafo de ga-
leria, gracias al trabajo que realizaba en su estudio
del Paseo Independencia, su curiosidad le llevd a
buscar nuevas formas de expresion que se aleja-
ban de los convencionalismos. Entre esas nuevas
formas, experimenta con distintos puntos de vista
como son los picados y contrapicados y con la uti-
lizacién de manipulaciones realizadas en el labora-
torio como sobreimpresiones, solarizaciones, tra-
tamientos con peliculas lith con los que eliminaba
los medios tonos, bajorrelieves, etc.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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José Luis Pomarén
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Trompeta, 1958

Bajorrelieve en color

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomardn
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José Antonio Duce (Zaragoza, 1933)

El Pilar, 1969
Produccion 2023
IAACC Pablo Serrano. Donacion José Antonio Duce

Inicio su formacion fotografica en la Academia His-
pano-Americana de Barcelona y pronto se incor-
poro a la Real Sociedad Fotografica de Zaragoza.
Siguiendo la influencia del que por entonces era
el presidente de la Sociedad, Joaquin Gil Marraco,
realizaria una fotografia con un estilo y una temati-
catradicional. Rapidamente se empezo a interesar
por las nuevas formas de trabajar y por los nue-
vos temas y géeneros que se estaban poniendo de
moda. Asi, practico el reportaje urbano, como se
puede ver en las fotografias dedicadas a calles Za-
ragoza, de Hamburgo o Nueva York o a la Semana
Santa del Bajo Aragon, consiguiendo varios reco-
nocimientos a nivel internacional durante los afos
setenta.

Aunque realizo distintas series en la que se
deja llevar por su creatividad, como Oasis o La ero-
tica del Esperpento, Duce también acometio mu-
cha fotografia de encargo como puede ser la reali-
zada para la ilustracion de libros o la publicidad.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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José Antonio Duce (Zaragoza, 1933)

Tambores de Hijar - The Holy Family, 1970
Produccién 2023

IAACC Pablo Serrano. Donacion José Antonio Duce
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Pedro Avellaned
(Zaragoza, 1936)

Bruja, 1972
Coleccidén del autor

Pedro Avellaned es conocido no solamente como
fotégrafo, sino también como actor, fundador de
la compania de teatro independiente Grupo 29 y
como realizador de peliculas de pequeio formato.
Su pasién por el teatroy por el cine son fundamen-
tales para entender su obra fotografica.

Fotografo autodidacta, utilizd desde el pri-
mer momento su imaginacion para buscar nuevas
formas de expresion. Realiza en sus comienzos
una fotografia realista, en la que destacan los pai-
sajes y los retratos, estos ultimos plasmados con
una gran sencillez en los que intentara buscar la
esencia humana. Pronto, empezara a distorsionar
la realidad para crear una obra reflejo de su pro-
pio mundo, donde lo que le interesa es sugerir mas
que narrar, dejando libertad al espectador para su
interpretacién. Creando un lenguaje muy personal,
llegara a convertirse en unos de los grandes foto-
grafos de Aragon.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Pedro Avellaned
(Zaragoza, 1936)

Pantano de la Pena a la luz de la luna, 1970
Produccion 2023
Coleccidén del autor
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Rafael Navarro
(Zaragoza, 1940)

Formas n° 11,1975
Coleccidén del autor

Considerado como uno de los pioneros de la foto-
grafia artistica en Espana, es un fotdgrafo autodi-
dacta que encontro en el arte fotografico su mé-
todo de expresion. Empezo a aprender la técnica
fotograficaatravés de los librosy las revistas. Aun-
que a finales de los 60 y principios de los afos 70
empieza a definir su propio lenguaje, realmente se
puede decir que su trayectoria comienza en 1975,
ano en el que realiza sus primeras series, Formasy
Evasiones. En estas primeras series muestra frag-
mentos del cuerpo femenino, que junto con los
juegos de luces y sombras le permiten acercarse
a la abstraccion.

En suobra, cuyos pilares fundamentales son
el desnudo, la naturaleza y la abstraccion, utiliza la
las texturas y las formas para transmitir la esencia
de una idea. Una esencia, que permitira multiples
lecturas debido a la libre interpretacion del men-
saje por parte del espectador.

El reconocimiento de la fotografia como arte
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Rafael Navarro
(Zaragoza, 1940)

Evasiones n° 12,1975
Coleccidén del autor
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ARAGON y las ARTES

Junto con los grandes cineastas profesionales de estos
momentos como Luis Bunuel, Carlos Saura, José Luis Bo-
rau, José Maria Forqué, Antonio Palacios o Santos Alco-
cer que contribuyeron notablemente a la historia de cine
espanol, el cine amateur e independiente tiene un valor
importante en estos anos.

Aragoén no estaria ajeno al fendmeno de los cineclubes.
Aungue no eran un invento nuevo, es a partir de los afos
cincuenta cuando viven un auténtico auge fruto del inte-
rés que se estaba generando por la cultura del séptimo
arte. La programacién de estos cineclubes serviria para
acercar y divulgar las peliculas de vanguardia que se es-
taban haciendo a nivel europeo, asi como el cine experi-
mental e independiente.

Junto a los cineclubes y las tertulias cinematograficas, se
empezaron a crear distintos festivales de cine amateur o
concursos, como el Festival de Cine Amateur de la Ciudad
de Zaragoza, el Concurso de Nacional de Cine Amateur o
el ciclo de Autores Aragoneses. De esta manera se impul-
saba la creacion cinematografica, asi como la promocion
y divulgacién del cine aragonés, destacando figuras como
Manuel Rotellar o Alberto Sanchez Millan. En este con-
texto no es de extranar que veamos aparecer cineastas
aragoneses con un caracter experimental, independien-
te y amateur como Antonio Maenza, Antonio Artero, José
Maria Sesé o Luis Pedro Pellejero o la creacion de la pro-
ductora Moncayo Films, empresa creada por un grupo de
zaragozanos apasionados por el cine como son José Luis
Pomarén, Julian Muro Navarro, Emilio Alfaro, Victor Mon-
real y José Antonio Duce.

Todos estos ingredientes, hacen que nos encontremos en
un momento excepcional en la historia del cine en Aragén.
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Cronologia

1957/
1958

Estreno de Amanecer en puerta oscura
de José Maria Forqué. Recibe el Oso
de Plata-Premio Extraordinario del
Jurado del Festival de Berlin

Carlos Saura realiza su primer trabajo
cinematografico, La tarde de domingo,
como fin de curso en el Instituto

de Investigaciones y Experiencias
Cinematograficas

Antonio Artero realiza La Herradura

José Antonio Duce dirige Los Sitiados
y Poker tragico

1959

Antonio Palacios dirige

El dia de los enamorados

José Luis Pomaroén realiza El Rey
y Corazon Delator

1961/
1962

Viridiana de Luis Bufiuel, consigue
la Palma de Oro en el Festival de
Cannes

Antonio Palacios dirige

Tres de la Cruz Roja

y La gran familia

Se rueda Atraco a las tres

de José Maria Forqué

José Antonio Duce dirige
Zaragoza, ciudad inmortal

Plastika de Luis Pedro Pellegero
consigue el Primer Premio en la
categoria Fantasia en el Festival
de Cine Amateur de Zaragoza
Primera edicién del Festival de Cine
Amateur de Zaragoza: “I Concurso
Nacional de Cine Amateur”

Se crea la productora Moncayo Films

1963/
1964

Antonio Palacios dirige

Marisol rumbo a Rio

E110 de marzo se estrenan en el cine
Rex los primeros cortometrajes de
Moncayo Films: Teruel, la ciudad de los
Amantes, El Duero nace en Soria, Balon
de Playa y Zaragoza, 1962

José Maria Sesé dirige Abstraccion
Lirico Formal y Dindmica

Luis Pellegero realiza El Desafio

Mario Camus dirige Muere una mujer
para Moncayo Films

1965/
1966

Carlos Saura gana el Oso de Plata

en la Berlinale a mejor director por la
pelicula La caza

Pedro Lazaga dirige El rostro del
asesino para Moncayo Films

José Antonio Duce realiza Culpable
para un delito para Moncayo Films

1968/
1969

Se rueda la altima pelicula

de Moncayo Films: El magnifico
Tony Carrera

I Concurso de Cine Amateur
de Aragbdn

José Antonio Maenza dirige

El lobby contra el cordero
Antonio Artero realiza

el documental Monegros

1970

Luis Bunuel rueda Tristana

I Ciclo de cine de Autores Aragoneses

1973

El discreto encanto de la burguesia
de Luis Buriuel gana el Oscar a mejor
pelicula extranjera

Carlos Saura dirige La prima Angélica

Nace el Festival de Cine de Huesca
en el seno de la Pena Recreativa Zoiti

Aragon, cuna de cineastas 337

1975

Furtivos de José Luis Borau consigue
la Concha de Oro en el Festival
de Cine de San Sebastian

Carlos Saura dirige Cria cuervos
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El fendmeno de los cineclubes, que ya habia sido impor-
tante en afios anteriores, sigue en auge con ejemplos
como el Cine Club Pignatelli, el Cine Club del Colegio Ma-
yor Universitario La Salle y el Férum Lux en Zaragoza o el
Cine Club Zoitio en Huesca. Entre ellos, hay que destacar
la seccion del Club Cine Mundo conocida como Saracos-
ta, ya que sera el centro neuralgico del cine amateur de
Zaragoza. Los cineclubes servian para acercar y divulgar
las peliculas de vanguardia que se estaban realizando a
nivel europeo, ademas de proyectar peliculas que se en-
contraban fuera de los gustos comerciales y que servirian
de base para la realizacidén de un coloquio o férum, tras la
visualizacioén de los films.

Ademas, contribuiran a la creacioén de distintos festivales
o concursos, como el Festival Internacional de Cine Ama-
teur de la Ciudad de Zaragoza o a la realizacién de distin-
tos ciclos o jornadas sobre el cine creado por aragoneses.
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Joaquin Alcon
(Zaragoza, 1928 - 2015)

Manuel Rotellar, ca. 1960 - 1980
Diputacion Provincial de Zaragoza

Manuel Rotellar vinculé toda su vida al cine. Es-
critor, critico, investigador... inicio su actividad en
el Cineclub Zaragoza en 1946. Difundio la labor
de los cineastas aragoneses como creador y or-
ganizador de los Ciclos de Autores Aragoneses
que tuvieron lugar en Zaragozay Barbastro, ade-
mas de por la publicacién de distintos libros y
articulos dedicados al cine.

Su implicaciéon en el mundo cinematogra-
fico, le llevé también a participar como actor en
distintas peliculas que se realizaban en Aragon.
Fue un intérprete entregado que ayudo a jovenes
realizadores de aquella época como José Anto-
nio Duce, Antonio Artero, Miguel Ferrer, Miguel
Vidal, Luis Pellegero, José Maria Sesé, Alberto y
Julio Sanchez Millan o Pedro Avellaned, pero so-
bre todo colaboré con José Luis Pomaron, con
el que le unia una gran amistad, protagonizando
varias de sus peliculas como El Rey, Sic Samper
o Corazdn Delator.

Promocion y apoyo al cine

341



342  Promocién y apoyo al cine Promocion y apoyo al cine 343

José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El Rey, 1959

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomardn
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon Delator, 1959

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomaron
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Sic Samper, 1961

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomaron
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Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Cine Aragonés. Cineclub Saracosta, 1970
Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza

CINE
ARAGONES

por MANUEL ROTELLAR

1 Alipvapras
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Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Aragoneses en el Cine Espanol.
Excelentisimo Ayuntamiento de Zaragoza
Il Jornadas Culturales, 1971

Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza

s AGONESES EN EL CINE ESPANOL

por MANUEL ROTELLAR

EXCMO. AYUNTAMIENTO DE ZARAGOZA - 11 JORNADAS CULTURALES
15-%0 SEPTIEMBRE 1971
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[

manuel rotellar

~aragoneses
. ~enel
40 cine

Lo S

Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Il Jornadas Culturales. Excelentisimo
Ayuntamiento de Zaragoza, 1972
Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza
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ARAGON EN EL CINE / MANUEL ROTELLAR

Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Aragon en el cine. Excelentisimo Ayuntamiento
de Zaragoza. IV Jornadas Culturales, 1973
IAACC Pablo Serrano
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manuel rotellar

Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Aragoneses en el Cine | Ciclo
de Autores Aragoneses. Barbastro, 1974
Biblioteca Publica del Estado en Zaragoza
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Cartel del IV Ciclo de Cine de Autores y
Temas Aragoneses. IV Jornadas Culturales
de Zaragoza, 1973

Hermandad Pictérica

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-3-CAR0595

En 1970 el Cineclub Saracosta realiza, dentro
de unas Jornadas Culturales patrocinadas por
el Ayuntamiento de Zaragoza, el primer Ciclo de
Cine de Autores Aragoneses. Se llegaron a cele-
brar cuatro ediciones de estos ciclos en Zaragoza
y por cada uno de los ciclos se editaba una mono-
grafia escrita por Manuel Rotellar. Fueron un total
de 150 peliculas las que se llegaron a proyectar, y
fue tal el éxito que estas sesiones se extendieron
fuera de la capital. Asi, Barbastro también qui-
so sumarse y en 1974, el cineclub de la Sociedad
Mercantil y Artesana, organiza dentro de la Se-
mana Cultural Barbastrense un primer ciclo que
estaria también acompanado por una monogra-
fia de Manuel Rotellar y en la que se pudieron ver
peliculas de Segundo de Chomon, Luis Bufuel,
Carlos Saura, José Luis Borau, Alfredo Castellon
y José Antonio Paramo.

Promocion y apoyo al cine
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PATROCINA- EXGMO. AYUNTAMIENTO
ORANIZA - PENA RECREATIVA Z0IMI

Cartel del Primer Certamen Internacional de
Films Cortos Ciudad de Huesca, abril 1973
EDINTER. Editorial y Distribuidora Internacional,
SA.

Fundacién Festival de Cine de Huesca

En Huesca, dentro de la Pefa Recreativa Zoiti, se
crea en 1969 un cineclub que sentaria las bases
para la celebracion de un festival de cine. En abril
de 1973 tuvo lugar el primer Certamen Internacio-
nal de Films Cortos Ciudad de Huesca, cuyo pri-
mer corto proyectado fue Nehvizdat prosim, de

lvan Urban de Checoslovaquia. Solamente tardo BERTAMEN
dos anos en hacerse internacional y ha continua-
do vivo hasta la actualidad como Festival Interna-

cional de Huesca. INT ERNAG“]NAI_
DE

C_1FILMS CORTOS
CIUDAD de HUESCA

ABRIL /1973
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Cartel del VIl Festival Internacional de Cine
Amateur de la Ciudad de Zaragoza, 1974
Fotografia de Pedro Avellaned

Biblioteca de Aragén

La manera de dar a conocer el cine no profe-
sional que se estaba realizando en Aragon era
el Festival Internacional de Cine Amateur de la
Ciudad de Zaragoza. La primera edicion data de
1962 con la denominacién de “| Concurso Nacio-
nal de Cine Amateur” y estaria organizada por
Luis P. Pellegero, José Luis Madre, Pedro Rodero
y Manuel Moreno.

Siempre patrocinado por el Ayuntamien-
to de Zaragoza, el festival se realizé ininterrum-
pidamente durante cinco anos y en su tercera
edicion se convirtié en festival internacional.
Consiguié ser uno de los festivales mas presti-
giosos, llegando a contar con la participaciéon de
realizadores de paises pertenecientes a la Union
Internacional de Cineastas Amateurs (U.N.I.C.A)
y del cineclub Pau (Francia).

Con una interrupcién en 1967 del festi-
val durante unos afos, finalmente desaparece
en 1976. Durante ese periodo de paréntesis, en
1968 se celebrd el | Concurso de Cine Amateur
de Aragon, certamen que por desgracia no llega-
ria a repetirse.

Promocion y apoyo al cine

VIII FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINE AMATEUR DE LA
CIUDAD DE ZARAGOZA.

PATROCINADO POR EL EXCMO. AYUNTAMIENTO
Y ORGANIZADO POR EL CINE CLUB SARACOSTA
OCTUBRE 1974 (DIAS 7,8Y9)

SALON FERIA DE MUESTRAS, 11 NOCHE

363



364  Promociény apoyo al cine Promocion y apoyo al cine 365

Cineclub Saracosta CINECLUB SARACOSTA

SECCION DE CINE DEL CLUB CINE MUNDO—ZARAGOIZA

Sesion 42°. Final temporada 1968, 1968
Folleto
Archivo Sanchez Millan

SESION 42.°
FINAL TEMPORADA 1968

MARTES, 28 Mayo

A LAS EGIETE ¥ MEDIA

DE LA TARDE
EN COLABORACION CON EN EL COLEGIO
EL CINECLUB UNIVERSITARIO M. UNIVERSITARIO LA SALLE

L& SALLE 8an Junn de la Crus, 22
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Cineclub Saracosta

El Cine Club Saracosta presenta el Grupo
Eisenstein, 1969

Folleto

Archivo Sanchez Millan

Promocion y apoyo al cine

A lo memoria de nuesfro amigo

Victor Monreal

El CINE CLUB SARACOSTA

presenta al

GRUPO EISENSTEIN

En el Salén de Actos del C. M. U. LA SALLE

de Zaragoza : =

25 de Abril de 19469 - A las 7,30 de la tarde
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Cineclub Saracosta

Programa de la 7° sesion (Cine y literatura),
10 de marzo de 1965
Familia Sahun-Abad

CINECLUB SARACOSTA

SECCION DE CINE DE CLUB CINE MUNDO

7. SESION (CINE Y LITERATURA)
TEMPORADA 1964 -65

A LAS SIETE ¥ MEDIA
DE LA TARDE

10 Marzo 1965
SALON DE ACTOS COLEGIO LA SALLE
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Cine Forum “Lux”

Cine Forum “Lux” VI Temporada 78, 1962
Folleto
Filmoteca de Zaragoza
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Cine Forum “Lux”

Cine Forum “Lux” Sesion LII, 1960
Folleto
Filmoteca de Zaragoza
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[INECLUB

CineClub 8

Grupo Amateur de Zaragoza, 1968
Folleto
Filmoteca de Zaragoza

GRUPO AMATEUR DE ZARAGOZA
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z
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e .'-._ I /H
Cine Estudio de la Facultad de Filosofiay Letras
S — ——  DE LA FACULTAD DE

FILOSOFIA ¥ LETRAS

a . - DE LA UNIVERSIDAD
3% Sesion “La Gran llusion”, 1957 SR Sl
Folleto

Filmoteca de Zaragoza

SABADO, 7 DE DICIEMBRE DE 1957, A LASSEIS Y MEDIA
DE LA TARDE, EN EL DEPARTAMENTO DE GEOGRAFIA
APLICADA DEL INSTITUTO "EL CANO“, C. 5. 1. C,
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«GRUPO 29»

del
Centre Mercantil L y A,
Zaragoza

Sdbode 26 de Marzo, a las 11 de la noche
SALON ROJO
Séptimo sesidn, bojo la direccion de
PEDRO AVELLANED

Grupo 29 del Centro Mercantil | y A Zaragoza

LA FANTASIA EN EL CINE

La Fantasia en el cine, ca. 1962 - 1969
Folleto
o través de:

Filmoteca de Zaragoza
Sic Semper

Fuctuaciones. .o vviv . vasisve-asens fosé L. Pomardim

Angustia en la urbhe
Abstraccién ritmico formal

Fiesta de sangre  ....-..... AR José M.* Sesé
Flores

Buritmia

Cromitica

PIABHIOE - 5o 5 s a sy s e <o h e e Luis Pellejero

T‘mumlquju ...................... Migl{!! Ferrer
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CINE-CLUB
UNIVERSITARIO
LA SALLE

zaragoza
dok ok ok ok ok k ok ok kK

Cine-Club Universitario “La Salle” Zaragoza,
1972

Folleto
Filmoteca de Zaragoza
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Cine-Club Universitario “La Salle” Zaragoza

V Ciclo Orientacion cinematografica, 1962
Folleto
Filmoteca de Zaragoza

cine-club universitario “la salle"
zaragoza

V CICLO DE ORIENTACION CINEMATOGRAFICA



384  Promociény apoyo al cine Promocién y apoyo al cine 385

Cine Club Universitario. Colegio Mayor Virgen
del Carmen, 1970

Folleto

Archivo Sanchez Millan




386

ARAGON y las ARTES

ARAGON, CUNA
DE CINEASTAS

Cine amateur
e independiente
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El gran ambiente cultural cinematografico que existia en
Aragén es la explicacidon de que el cine amateur e inde-
pendiente aragonés pasara por uno de sus mejores mo-
mentos. Es un cine que se hallaba fuera de los circuitos
comerciales y en el que sus directores no contaban con
grandes medios para llevar su trabajo a buen término, por
lo que nos encontramos con apasionados del cine. La ma-
nera de dar a conocer su trabajo era a través de festiva-
les como el de cine amateur de Aragdn, el Certamen del
Centro Excursionista de Cataluia o el Festival de Pau en
Francia, entre otros.

La mayor parte de las peliculas que se hacian eran sen-
cillas, en las que no se planteaban grandes problemas,
como las de José Luis Pomarén, pero también podemos
ver peliculas experimentales y de vanguardia entre las
que destacan los trabajos de Antonio Artero, las pelicu-
las cercanas a la abstraccion de José Maria Sesé o Luis
Pellegero, los ensayos de los hermanos Sanchez Millan,
las producciones del Grupo Eisenstein, las realizaciones
poéticas con un gran interés por lo humano de Pedro Ave-
llaned o las obras con una imaginacién y creatividad ex-
cepcional como las de Antonio Maenza.
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Escuela Cesaraugustana de
directores cinematograficos, 1965
Copia de exposicion

Archivo de la Diputacion Provincial
de Zaragoza-Fondo Pomarén

Para hablar del ambiente zaragozano en relacion
al cine, hay que mencionar las tertulias cinema-
tograficas que tenian lugar en algunos cafés de la
ciudad, como la del Café Levante. Dichas tertulias
servian para el intercambio de experiencias en-
tre distintos apasionados y realizadores de cine
que se reunian una vez por semana. Una de esas
tertulias se acabaria llamando “Tertulia Cinema-
tografica Aragonesa”. A este ambiente tertuliano,
responde la creacién de la Orla de la Escuela
Cesaraugustana de directores cinematograficos
en la que aparecen muchos de los realizadores de
caracter amateur que participaban en ellasy en la
que vemos como profesores a grandes realizado-
res que, por supuesto, no participaron en estas re-
uniones: Pudovkin, Griffith, Antonnioni, Eisenstein,
Luis Bufuel, Chaplin, Méliés, Flaherty y Resnais.

j |
|
®
_

Cine amateur e independiente
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José Luis Pomarén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Pif, 1957

Guion

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomaron

José Luis Pomaron es la figura mas representati-
va del cine amateur aragonés, no solamente por la
cantidad de obras producidas sino también por los
premios obtenidos. En toda su filmografia se ob-
serva un trasfondo humano y social fruto de unos
guiones muy elaborados. Estos guiones le sirven
de base para realizar un rodaje muy cuidado don-
de la parte visual juega un papel fundamental.
Siempre con una pobre economia de medios, utili-
z6 multiples recursos como el antiguo sistema de
paso a manivela, el coloreado directo y a mano, las
sobreimpresiones, los titulos de crédito realizados
de una manera artesanal, la aparicion de objetos
realizados de manera casera...

Cine amateur e independiente

P
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José Luis Pomarén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Pif, 1957

Ficha técnica

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza-
Fondo Pomardn
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José Luis Pomarén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El Pisador de sombras, 1961

Guion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn
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Camara de rodaje de 16 mm
Camara de rodaje de 8 mm

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn

El cine amateur se caracteriza por ser un cine rea-
lizado en pequefo formato. Siendo los mas utiliza-
dos, segln su orden de aparicion en el mercado, el
cine de 16 mm, el 9,5 mm, el 8 mm y finalmente el
super 8. Seria el formato de 35 mm el que se po-
pularizaria en el cine mas comercial.
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José Luis Pomaroén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Boceto de dibujo para el decorado de Corazén
delator, 1959

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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José Luis Pomarén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Boceto de dibujo para el decorado de Corazén
delator, 1959

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon delator, 1959

Foto de la preparacién decorado y rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon delator, 1959

Foto de la preparacién decorado y rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon delator, 1959

Foto de la preparacién decorado y rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon delator, 1959

Foto de la preparacién decorado y rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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José Luis Pomaroén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

Corazon delator, 1959

Duracién 22 minutos y 57 segundos;
Formato 16 mm

Copia de exposicion

Coleccién familia Pomaron

Se trata de una de las mejores obras de José Luis
Pomarén en la que queda perfectamente plasma-
do como es el trabajo del cine amateur. Realizada
con una gran pobreza de medios utiliza un esce-
nario improvisado en el que el propio directory el
actor principal de la obra, Manuel Rotellar, pinta-
ron sobre papel el decorado en el que transcurre
toda la historia. Sera el talento del realizador y la
gran interpretacion del actor principal, intentando
acercarse al impresionismo aleman, lo que com-
pleta este homenaje a Edgar Allan Poe.
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José Luis Pomarén Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El rey, 1959

Fotografia del rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron

Para algunos se trata de la obra mas lograda de
José Luis Pomaron y con la que consiguié la “Con-
cha de Plata” del Festival de San Sebastian en
la seccion del cine no profesional. El argumento,
escrito por Emilio Alfaro, relata la historia de en-
frentamiento de dos mendigos por la posesion de
una corona en una chatarreria situada a orillas del
Ebro. Es una parabola sobre el podery la lucha del
ser humano que es capaz de llegar hasta la muerte
por culpa de la ambicion.

Destacan los planos tomados con la camara
en mano sin la utilizacion de ningun tripode, con
tomas inclinadas y anguladas, con primerisimos
planos que muestran la expresividad en los ros-
tros de los actores.

Cine amateur e independiente
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El rey, 1959

Fotografia del rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El rey, 1959

Fotografia del rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn
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José Luis Pomaron Herranz
(Zaragoza, 1925 - Valencia, 1987)

El rey, 1959

Fotografia del rodaje

Copia de exposicion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomardn
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Luis Pedro Pellegero Bel
(Pamplona, 1928 - Zaragoza, 2013)

El Desafio, 1963

Duraciéon 7 minutos y 32 segundos;
Formato 8 mm

Copia de exposicion

Coleccidn particular

Luis Pellegero destacod durante los anos sesenta
por su trabajo en cine de pequefno formato y en
concreto con el de 8 mm. Aunque sobresalen sus
obras de caracter experimental como Euritmia,
Plastika y Cromatika, desde el punto de vista na-
rrativo su film mas conocido es El Desafio, siendo
el Unico en el que desarrolld una historia de ficcion.
En este film, con guion e interpretacién de Manuel
Labordeta, logré crear un ambiente postrevolucio-
nario mexicano en paralelismo con la situacion so-
ciopolitica que vivia Espana en la posguerra, a tra-
vés del paisaje del barrio zaragozano de Santa Fe.
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Antonio Artero Coduras
(Zaragoza, 1936 - Madrid, 2004)

Monegros, 1969

Caja de Ahorros de la Inmaculada-Documento Film
Duracién 26 minutos; Formato 35 mm;

b/ny color

Copia de exposicion

Filmoteca de Zaragoza

Agradecimientos al Archivo Antonio Artero

Antonio Artero, director, guionista y escritor, fue
partidario de realizar un cine alejado de los crite-
rios de cualquier estructura industrial. Realiz6é un
cine independiente cuya vocacion se materializo
en el film titulado La herradura de 1958, en el que
nos ensefd el vacio demografico de la provincia
de Zaragoza. También es el autor de uno de los
mejores documentales que se han realizado sobre
Aragon, Monegros. Se trata de un collage forma-
do por varios fragmentos en los que se muestra la
realidad de los Monegros (relieve, geologia, clima,
demografia o agricultura) mezclada con imagenes
del rodaje, cartelas o vinetas de comic que dan
una narracion compleja acompanada por cancio-
nes de José Antonio Labordeta. Buscando alejarse
de los canones establecidos del genero documen-
tal, utiliza el montaje de los distintos fragmentos
como claro protagonista de la obra.

Cine amateur e independiente
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Cine amateur e independiente

José Antonio Maenza
(Cella, Teruel, 1948 - Zaragoza, 1979)

El Lobby contra el cordero, 1976-1968
Filmoteca de Zaragoza

José Antonio Maenza es uno de los realizadores
independientes mas interesantes que ha tenido
Aragén. Con un desconocimiento de la técnica,
destaca por su gran creatividad y personalidad, al
igual que por el uso del cine como critica de los
valores de la sociedad burguesa.

Su primera realizacion fue El lobby contra el
cordero, una realizacion cadtica en la que se mez-
clan imagenes en blanco y negro con escenas de
color, letreros, vifietas de tebeo, voces en off... y en
la que podemos encontrar un sinfin de simbolos
estableciendo una critica del momento. Su primer
guion, titulado Haendelequia y formado por 20 fo-
lios mecanografiados, se convirtiéo en un film de
4 horas de duracion rodado en un formato de 16
mm, pero del que nunca llego a realizarse su sono-
rizacion.

Cine amateur e independiente
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José Antonio Maenza
(Cella, Teruel, 1948 - Zaragoza, 1979)
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(Guion de Hortensia), 1969 {
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ARAGON y las ARTES

ARAGON, CUNA
DE CINEASTAS

Moncayo Films

ARAGON y las ARTES

Un grupo de zaragozanos apasionados por el cine, entre
los que se encuentran José Antonio Duce, José Luis Po-
marén, Julian Muro, Emilio Alfaro y Victor Monreal deci-
dieron fundar en los anos 60 una productora en Aragon
que se llamaria Moncayo Films. Laidea era crear las bases
de una verdadera industria cinematografica en Zaragoza.

Algunos habian trabajado en el cine amateur, como es el
caso de José Luis Pomarén y Emilio Alfaro que habian co-
laborado en varios cortometrajes dirigidos por el primero
de ellos, como El Rey, Pif o El pisador de sombras. Otros
como José Antonio Duce que tenia experiencia en el cine
mas profesional con documentales como Zaragoza, ciu-
dad inmortal o Pdker tragico, habia fundado con Luis Gra-
fnena la productora comercial Lagramén Films. A pesar
de su corta vida (1962-1968), llegaron a producir en sus
primeros afios algunos cortos como Baldn de playa, Cual-
quier tiempo pasado, El Duero nace en Soria, Zaragoza,
1962 o Teruel, la ciudad de los Amantes, para pasar des-
pués a producir interesantes largometrajes como Muere
una mujer, El rostro del asesino, Culpable para un delito o
El magnifico Tony Carrera.
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Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Zaragoza, Ciudad Inmortal, 1961

15 minutos, Eastmancolor

Leda Films (produccion)

Copia de exposicion

Filmoteca de Zaragoza. Agradecimientos al autor

El éxito que tuvo Zaragoza, Ciudad Inmortal, llevo a
que se creara la productora Moncayo Films.

Se relaciona con otros films de caracter
documental y amateur que se habian estado rea-
lizando hasta esos momentos en Aragon, como los
de Miguel Ferrer y Miguel Vidal. Del mismo modo,
se asemeja a otros documentales que se estaban
haciendo en Espafay que servian para promocio-
nar una region hablando de sus avancesy logros.

José Antonio Duce realiza una obraen laque
cuenta la evolucion historica de Zaragoza, desta-
cando el desarrollo cosmopolita que habia tenido
la ciudad a traveés de varios bloques en los que se
pueden verimagenes de la Basilica del Pilar, la Pla-
za de los Sitios, el Museo de Zaragoza o el estadio
de futbol, terminando con un gran travelling que
sirve para recorrer la Plaza Paraiso y el Paseo In-
dependencia.

Moncayo Films

431



432

Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccion)

87 minutos, blanco y negro
Copia de exposicion

© 1999 Video Mercury Films S.A.
Obra registrada en EGEDA

La pelicula se estrend en el cine Coliseo de Za-
ragoza el 10 de abril de 1967. Como estrategia de
promocion publicitaria, los primeros dias de pro-
yeccidn se organizé un concurso dotado de 10.000
pesetas que consistia en localizar el mayor nume-
ro de localizaciones de Zaragoza, ya que la pelicula
esta rodada integramente en Zaragoza en escena-
rios como el Puente de Hierro, la Confederacion
Hidrografica del Ebro, el pasaje Palafox o la iglesia
de San Antonio de Padua.

Moncayo Films
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Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccion)
Victor Monreal (fotografia)
Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Se considera la pelicula mas aragonesa de Mon-
cayo Films. Rodada en Zaragoza y realizada inte-
gramente por aragoneses a excepcion de sus ac-
tores principales, es el Unico largometraje dirigido
por uno de los componentes de la productora. Con
un argumento claramente inspirado en el cine po-
liciaco de Hollywood explotando el tema del “falso
culpable” y con una estética propia del cine negro
francés, narra la historia de un ex boxeador inter-
pretado por Hans Meyer, que se ve involucrado en
una serie de crimenes de los que es el principal
sospechoso pese a su inocencia.

Culpable para un delito, se convierte en la
mejor obra de la Moncayo Filmsy la que mejor res-
ponde a las pretensiones que tenia la productora
de realizar peliculas comerciales.

Moncayo Films
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Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccion)
Victor Monreal (fotografia)
Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Moncayo Films
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Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccién)
Victor Monreal (fotografia)
Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Moncayo Films
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Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccion)
Victor Monreal (fotografia)
Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Moncayo Films

441



442

Moncayo Films

José Antonio Duce
(Zaragoza, 1933)

Culpable para un delito, 1966
Moncayo Films (produccion)
Victor Monreal (fotografia)
Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Moncayo Films
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Moncayo Films

Manuel Rotellar
(Zaragoza, 1923 - 1984)

Perioédico Equipo, 1963

Articulo sobre los cortometrajes

de Moncayo Films

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Pomaron
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Moncayo Films

Moncayo Films

Ficha calificacion cortometrajes, 1963
Archivo de la Diputacion Provincial de
Zaragoza - Fondo Pomarodn

EL 10 de marzo de 1963 Moncayo Films realizé en
el Cine Rex la primera proyeccion de sus primeros
cortometrajes (Teruel, la ciudad de los Amantes,
Zaragoza, 1962, El Duero nace en Soria y Balon de
playa). En el programa se podia leer:

MONCAYO FILMS Tiene el honor de invitar a
usted a la primera proyeccion de sus cortometra-
jes que se celebrara el 10 de marzo, a las doce de
la manana, en el Cine Rex, y al vino esparnol que se
ofrecera a continuacion en el Club Radio Zaragoza
(Bajos Pasaje Palafox).

Junto a la invitacion para asistir a la proyec-
cion, se repartio una ficha para que los asistentes
valoraran su amenidad, su calidad técnicay su ca-
lidad artistica.

MONCAYO FILMS

Il

BAJA

MEDIA

ALTA

Bemenidodd vt s et
Calidad técnica ...........

Calidad astistica...........

Amenidad s e i e v
Calidad técnica ....... ...

Calidad artistica ..... ...

Anenidae s anae i
Calidad técnica ...........

Calidad artistica ..........

Amenidad ..... ...
Calidad técnica......ieiven
Calidad artistica...........

Rogamoes marque con (x] las calificaciones, segin su eriterio.

Moncayo Films
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Moncayo Films

Balon de Playa, 1962

Guiones

Archivo de la Diputacion Provincial de Zaragoza
- Fondo Pomardn

Balon de Playa es un corto dirigido por José Luis
Pomarén, que cuenta con la fotografia de Victor
Monreal y con el guion de Julian Muro. Cuenta la
historia de unos ninos y un balén, en un dia cual-
quiera de playa.

gidn
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Moncayo Films
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Moncayo Films

Cualquier tiempo pasado, 1963

Guion

Archivo de la Diputacién Provincial de Zaragoza
- Fondo Pomarén

Corto dirigido por José Luis Pomardn que cuenta
con la fotografia de José Antonio Duce. El guion
escrito por Alfaro, esta basado en las coplas de
Jorge Manrique. Para ilustrar varios de esos poe-
mas se utilizan como teldén de fondo los tapices de
la Catedral del Salvador de Zaragoza.

e

—

Moncayo Films
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Moncayo Films

Cartel
Viciano

Mario Camus, Muere una mujer, 1964
Moncayo Films (produccion)

IFESA (distribucion)

Filmoteca de Zaragoza

El primer largometraje de Moncayo Films fue diri-
gido por Mario Camus y recibié el titulo de Muere
una mujer. Victor Monreal propuso comenzar esta
andadura de la productora con un guion escrito
por el propio Mario Camus en colaboracion con
Carlos Saura. En él se puede ver las caracteristi-
cas del cine comercial que buscaba la productora
y que se vera en el resto de sus peliculas, como
la adopcion del genero policiaco con temas y per-
sonajes con similitudes al cine negro, tanto ame-
ricano como francés, o las técnicas que predomi-
naban en el cine europeo tras la nouvelle vague,
como son los travellings efectistas o la utilizacion
del gran angular.

La pelicula obtuvo una buena calificacion a
nivel estatal y premio en la Semana Internacional
del Cine de Color de Barcelona. Esto hizo que la
distribuidora norteamericana Paramount mostra-
ra interés en ella, aunque finalmente dicha distri-
bucion no se materializaria. También supondria la
despedida de José Luis Pomardn de la productora.

D CLOSAS

JABEL. KARR
1A PARADIS
S BLANCO

Moncayo Films
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Moncayo Films

Pedro Lazaga
(Valls, Tarragona, 1918 - Madrid, 1979)

El rostro del asesino, 1965
Moncayo Films (produccion)
Fotograma

Copia de exposicion
Filmoteca Espanola

2

Con una tematica inspirada en los “Diez negritos’
de Agatha Christie, Emilio Alfaro realiza un guion
titulado El rostro del asesino. La pelicula fue diri-
gida por Pedro Lazaga y rodada en el Monasterio
de Piedra, en la provincia de Zaragoza. Se trata de
la Unica pelicula de la productora que Victor Mon-
real se encarga de fotografiar en su totalidad y en
la que, segun las palabras de José Antonio Duce,
“realizaria la mejor pelicula de su vida”.

Moncayo Films
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Moncayo Films

Pedro Lazaga
(Valls, Tarragona, 1918 - Madrid, 1979)

El rostro del asesino, 1965
Moncayo Films (produccion)
Fotograma

Copia de exposicion
Filmoteca Espanola

Moncayo Films
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Moncayo Films

Pedro Lazaga
(Valls, Tarragona, 1918 - Madrid, 1979)

El rostro del asesino, 1965
Moncayo Films (produccién)
Fotograma

Copia de exposicion
Filmoteca Espafola

Moncayo Films
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ARAGON y las ARTES

CASSEN
LOPEZ VAZQUEZ
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ARAGON, CUNA
DE CINEASTAS

Grandes cineastas

ARAGON y las ARTES

El momento de esplendor que vivia Aragén en estos afos
en el mundo del cine se ve reflejado en el trabajo de los
grandes realizadores. Asi, Luis Bunuel nos sigue dando
grandes titulos consiguiendo en el Festival de Cannes el
Gran Premio Internacional en 1959 con la pelicula Nazarin
y la Palma de Oro en 1961 con Viridiana. A Viridiana le si-
guieron grandes titulos como El angel exterminador (1962),
Tristana (1970) o la oscarizada El discreto encanto de la
burguesia (1972).

A principios de los afios 50 comenzaron a trabajar tanto
José Maria Forqué como Fernando Palacios. José Maria
Forqué en su carrera, marcada por un cine siempre muy
equilibrado y con un perfecto acabado, sinti6 una predilec-
cién por el género de la comedia, siendo Maribel y la extra-
fa familia (1960) o Atraco a las tres (1963) un buen ejemplo.
A su vez, Fernando Palacios se consolidaba como realiza-
dor de un tipo determinado de cine, la comedia rosa, con el
que conquistaba al publico. Entre su filmografia destacan
éxitos, como El dia de los enamorados (1959) o Tres de la
Cruz Roja (1961) o La gran familia (1962).

Mientras tanto, otros dos directores aparecen en el pa-
norama cinematografico, Carlos Saura y José Luis Borau.
Carlos Saura irrumpe con un cine cargado de simbolismo,
convirtiéndose en un director de gran reconocimiento in-
ternacional con peliculas como La Caza (1965), Pippermint
frappé (1967) o La prima Angélica (1973). En cuanto a José
Luis Borau, realizador personal y rompedor comienza en el
cine con géneros como el western o el thriller y consigue
un gran éxito con su cuarto largometraje, Furtivos (1975).

Sin llegar a conseguir el éxito deseado y considerado
como un realizador de tono medio, en estos afios también
trabaja Santos Alcocer, un director que abordd géneros
como el drama folcldrico, la recreacion histérico nacional
y el cine de terror.
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Grandes cineastas

Cartel
MAC (Macario Gémez Quibus)
(Reus, 1926 - Olesa de Montserrat, 2018)

Fernando Palacios, La gran familia, 1962

CB Films (distribucion)

Pedro Masé Producciones cinematograficas
Filmoteca de Catalufa

ALBERTO CLOSAS
AMPARO SOLER LEAL
JOSE ISBERT

JOSE LLOPEZ VAZQUEZ .

-

Grandes cineastas

DIRECTOR

FERNANDO
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - 1965)

La gran familia, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitadas por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Fernando Palacios
(Zaragoza, 1916 - Madrid, 1965)

La gran familia, 1962

104 minutos; blanco y negro

Copia de exposicion

© 2006 Video Mercury Films S.A /1962 Pedro
Masé Producciones Cinematograficas, S.A.
Obra registrada en EGEDA

Declarada Pelicula de Interés Nacional, tuvo un
exito sin precedentes. En ella se puede ver las ca-
racteristicas mas importantes del cine de Palacios,
como es el moralismo, el melodrama o la comedia
ligera, que le sirven para contar la historia de lo
que se consideraba una familia ideal espafola. La
pelicula recuerda a las comedias italianas de los
afos posteriores al Neorrealismo e influida por él
utiliza la cotidianeidad, el tono agridulce o el retra-
to coral.

Para contar la historia de la vida cotidiana
de una familia numerosa, Fernando Palacios hace
gala de una gran habilidad técnica dotando a la
pelicula de una gran frescura y ritmo, en la que
destaca la destreza para mantener en pantalla a
un gran numero de personajes, recurriendo para
ello a la profundidad de campo, al reencuadre o la
constante entraday salida de personajes.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Cartel

Francisco Fernandez Zarza, JANO
(Madrid, 1922 - 1992)

José Maria Forqué, Atraco a las tres, 1962
Mercurio Films, S.A. (distribucion)

Pedro Masé Producciones Cinematograficas,
Hesperia Film S.A. Copia de exposicion
Biblioteca Regional de Madrid, Joaquin Leguina
Jano, Atraco a las 3,1962 © Jano, VEGAP,
Zaragoza, 2024
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Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas

487



488

Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola

Grandes cineastas

491



492

Grandes cineastas

José Maria Forque
(Zaragoza, 1923 - Madrid, 1995)

Atraco a las tres, 1962

92 minutos; blanco y negro

Copia de exposicion

© 2007 Video Mercury Films S.A /1962 Marte
Films Internacional, S.A.

Obra registrada en EGEDA

Bajo la buena realizacion de José Maria Forqué y el
guion de Pedro Maso, Atraco a las tres se convier-
te en todo un clasico del cine espanol. Pertene-
ciente al género cémico de la parodia y tomando
como ejemplo al cine italiano, constituye un reflejo
de la picaresca de la Espana de inicios de los ahos
sesenta, realizando cierta critica a la sociedad es-
panola de aquellos anos.

Los empleados de una sucursal de banco,
cansados y frustrados por su situacion, estallan
cuando destituyen a su director por un companero
al que no aprecian. Encabezados por uno de ellos,
Galindo, empiezan a plantear un atraco a su propia
oficina tratando de imitar a los inteligentes gans-
teres de las peliculas americanas. La historia es
contada a través de un buen ritmo y una excelente
sucesion de gags, haciendo guinos a varios gene-
ros como el musical y el cine negro americano.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Cartel, 1966
Francisco Fernandez Zarza, JANO
(Madrid, 1922 - 1992)

Carlos Saura, La caza, 1965

Bocaccio Distribuciones, S.A. (distribucion)
Elias Querejeta P.C. (produccién)
Filmoteca Espanola. ICAA

Ministerio de Culturay Deporte
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Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Grandes cineastas

Grandes cineastas

Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

Fotograma

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola
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Grandes cineastas

Carlos Saura
(Huesca, 1932 - Collado Mediano, Madrid, 2023)

La caza, 1965

93 minutos; blanco y negro; panoramico
Copia de exposicion

© 2005 Video Mercury Films S.A /1965 Elias
Querejeta PC, S.L.

Obra registrada en EGEDA

En un ambiente asfixiante y claustrofébico, aun-
que la historia se desarrolla en un ambiente abier-
to como son los campos de Toledo, el director nos
cuenta la historia de tres amigos y un joven que
se reunen para pasar un tranquilo dia de caza en
un coto privado. Lo que parece ser que seria un
dia agradable, se torna en un ambiente tenso en el
que los protagonistas dejan aflorar sus diferencias
convirtiendo el dia en un auténtico infierno. Para
contar esta historia, Saura utiliza algunas de las
caracteristicas que se van a ver en su filmografia,
como es el uso de la alegoriay las metaforas, a tra-
vés de los arquetipos de los personajes, el paisaje,
los animales o los objetos.

La Caza, que para muchos es considerada
una alegoria de la guerra civil espanola, supuso
el reconocimiento de Saura como director a nivel
internacional, consiguiendo el Oso de Plata en la
Berninale de 1966.

Grandes cineastas

509



510

Grandes cineastas

Cartel, 1977
lvan Zulueta
(San Sebastian, 1973 - 2009)

Luis Bunuel, Viridiana, 1961

Jose Esteban Alenda (distribucion)
Producciones Gustavo Alatriste P.C.
Filmoteca de Zaragoza

Cartel realizado por Ivan Zulueta para el estreno
de la pelicula de Viridiana en 1977 en Espana.

La pelicula, aunque se realizd en 1961y a
pesar de recibir la Palma de Oro en Cannes ese
mismo ano, fue prohibida en Espana. Hubo que es-
perar al periodo de la transicion para que pudiera
verse en las salas espanolas.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Luis Bunuel
(Calanda, 1900 - Ciudad de México, 1983)

Viridiana, 1961

Fotograma

81 minutos

Filmoteca Espanola. ICAA.
Ministerio de Culturay Deporte

La primera pelicula que realizo Luis Buhuel en Es-
pana después de su exilio, se gesté durante su es-
tancia en México. Es considerada una de sus obras
mas importantes y con la que culmina la idea del
llamado realismo espanol tan vinculado con la li-
teratura del Siglo de Oro. El director supo mezclar
las virtudes religiosas como la castidad o la cari-
dad con distintas perversiones. Esas virtudes re-
ligiosas junto con algunas modificaciones realiza-
das por la censura, llevaron a que el film pudiera
presentarse al Festival de Cannes consiguiendo la
Palma de Oro en 1961.

Después de obtener la Palma de Oro, la pe-
licula sufrié ataques desde el Vaticano califican-
dola de blasfema en su periddico L'Osservatore
Romano. Este suceso, hizo que fuera prohibida en
Espana y se decidiera destruirla. Por suerte, una
copia se salvé. No seria hasta 1977 cuando definiti-
vamente se pudo estrenar en Espana.

Grandes cineastas
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Luis Bunuel
(Calanda, 1900 - Ciudad de México, 1983)

Viridiana, 1961

Fotograma

Filmoteca Espafola. ICAA.
Ministerio de Culturay Deporte
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Luis Bunuel
(Calanda, 1900 - Ciudad de México, 1983)

Viridiana, 1961

Fotograma

Filmoteca Espafola. ICAA.
Ministerio de Culturay Deporte
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Luis Bunuel
(Calanda, 1900 - Ciudad de México, 1983)

Viridiana, 1961

Fotograma

Filmoteca Espafola. ICAA.
Ministerio de Culturay Deporte
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Cartel

Ivan Zulueta
(San Sebastian, 1973 - 2009)

José Luis Borau, Furtivos, 1975

José Estaban Alenda (distribucion)

José Luis Borau/ El Iman P.C. (produccion)
Filmoteca de Zaragoza

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Luis Borau
(Zaragoza, 1929 - Madrid, 2012)

Furtivos, 1975

José Luis Borau/ El Iman P. C. (produccion)
Luis Cuadrado (fotografia)

Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Furtivos relata la historia de un joven que vive con
su madre en medio del bosque. Dedicados a la
caza furtiva, en algunas ocasiones son visitados
por el gobernador civil cuyo papel es interpretado
por el propio Borau. El joven se enamora de una
fugitiva a la que protegera en su casa provocando
la hostilidad de su madre. Para contar esta historia
se utilizan los sentimientos mas primarios, como
puede ser el amor, los celos, el poder o la repre-
sion. Sentimientos que terminaran por desenca-
denar la violencia.

Narrada en muchas ocasiones con una gran
dureza, se intento ver esta pelicula como una me-
tafora de la Espana del momento identificando a la
madre con la patria, al gobernador con el podery
al joven con el pueblo, si bien Borau siempre man-
tuvo que esta intencionalidad nunca fue buscada.
Considerada como todo un reflejo de lo que se es-
taba viviendo en la Espana de la transicion consi-
guié la Concha de Oro a mejor pelicula en el Festi-
val de San Sebastian de 1975.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Luis Borau
(Zaragoza, 1929 - Madrid, 2012)

Furtivos, 1975

José Luis Borau/ El Iman P. C. (produccion)
Luis Cuadrado (fotografia)

Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Luis Borau
(Zaragoza, 1929 - Madrid, 2012)

Furtivos, 1975

José Luis Borau/ El Iman P. C. (produccion)
Luis Cuadrado (fotografia)

Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

José Luis Borau
(Zaragoza, 1929 - Madrid, 2012)

Furtivos, 1975

José Luis Borau/ El Iman P. C. (produccion)
Luis Cuadrado (fotografia)

Foto fija

Filmoteca de Zaragoza

Grandes cineastas
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Cartel, 1970
Francisco Fernandez Zarza, JANO
(Madrid, 1922 - 1992)

Santos Alcocer, Coleccionista de cadaveres,
1967

J. J. Films S.A. (distribucion)

Hispamer Films P.C. (produccién)

Filmoteca Espanola. ICAA

Ministerio de Culturay Deporte

"L COLECCIONISTA
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espanola.

Santos Alcocer después de crear su propia pro-
ductora, decide en 1959 asumir la funcién de
realizador de sus propias peliculas. Entre su cor-
ta filmografia encontramos una poco frecuente
co-produccion entre Espana y Estados Unidos en
las que reunia a un grupo de actores extranjeros
entre los que se halla Boris Karloff, posiblemente
con la idea de su futura distribucién fuera de Es-
pana. Utilizando los tipicos codigos del genero de
suspense y del terror, narra la historia de un es-
cultor ciego que confecciona sus obras a partir de
los esqueletos de las victimas asesinadas por su
mujer para este fin.

Se le puede considerar un autor total, ya que
no solamente realizaba la funcién de director, sino
que también era el productory el responsable del
guion. Lamentablemente, no llegd a conseguir dar
con la férmula para conseguir el éxito del publico y
es considerado como un director de tono medio.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola.

Grandes cineastas

EL
COLECCIONISTA
DE CADAVERES
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola.
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola.

Grandes cineastas
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Grandes cineastas

Santos Alcocer
(Zaragoza, 1907 - Madrid, 1987)

Coleccionista de cadaveres, 1967
Fotograma/cartelera

Copia de exposicion

Filmoteca Espafola ©

Imagen facilitada por Filmoteca Espafola.

Grandes cineastas

EL
COLECCIONISTA
MDE CADAVERES
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ARAGON y las ARTES

LA PROMOCION

ARAGON y las ARTES

OFICIAL DEL ARTE

CONTEMPORANEO

En los anos sesenta y primeros setenta, las instituciones
aragonesas se implican en la promocion de los artistas del
momento, organizando certdmenes y algunos proyectos
museisticos de diversa entidad y recorrido.

El Ayuntamiento de Zaragoza, con la voluntad de contarse
en la nébmina de ciudades que prestan atencion a las bellas
artes, promueve seis ediciones de la Bienal de Pinturay Es-
cultura. Premio Zaragoza (1962-1973), buscando ser “indice
del pulso vivo del arte en la capital de Aragén” y dando ca-
bida a obras comprometidas con la abstraccion y la inno-
vacion artistica. Por otra parte, el Ayuntamiento promueve
la exposicién Arte Zaragozano Actual (1962), el Premio de
iniciacion de pintura Mariano Barbasan, diversos concur-
sos pictoricos, asi como también patrocina a partir de 1970
Jornadas Culturales que posibilitan la realizaciéon de expo-
siciones de artistas del momento en galerias y otros espa-
cios. Esta actividad promotora se completa con encargos
de esculturas monumentales para edificios publicos.

Por su parte, la Diputacion de Teruel y el Ayuntamiento de
Huesca ponen en marcha en 1974 el Concurso Nacional de
Pintura Teruel y la Bienal Nacional de Pintura Ciudad de
Huesca, de caracter nacional, mientras que la Institucion
Fernando el Catdlico instaura el Premio San Jorge de Pin-
tura en 1970, con el fin de “potenciar artistas aragoneses
jovenes en vias de experimentacion”.

En cuanto a los diversos proyectos museisticos vinculados
al arte contemporaneo, aunque de corto recorrido, en este
periodo se suceden varios de ellos: el Museo de Arte Ac-
tual, en el zaragozano torreodn de la Zuda, abierto en 1964;
el Museo Goya, instalado en 1968 en Fuendetodos con
pinturas de artistas contemporaneos; el Museo de Arte
Contemporaneo del Alto Aragon, inaugurado en Huesca en
1975; y el Museo de Escultura al aire libre de Hecho, inicia-
tiva puesta en marcha ese mismo ano.
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Cronologia

1957

Primera Exposicion Antologica

de Artistas Esparioles de Hoy, Palacio
Provincial de Zaragoza

I Salén de Invierno de Pintores
Zaragozanos, Palacio Provincial

de Zaragoza

1958

Exposicion El Paso,
Palacio Provincial de Zaragoza

1959

III Salén de Pintores Zaragozanos,
Palacio Provincial de Zaragoza

1962

El Ayuntamiento de Zaragoza
organiza la I Bienal de Pintura Premio
Zaragoza, Museo Provincial

de Bellas Artes

Exposicion Arte zaragozano actual,
preparatoria del Primer Certamen
Nacional de Artes Plasticas, Museo
Provincial de Bellas Artes

1963

II Bienal de Pinturay Escultura
Premio Zaragoza, Museo Provincial
de Bellas Artes

1964

Exposicion XXV Arios de Pintura
Aragonesa, Torre6tn de la Zuda
(Zaragoza)

El Grupo Zaragoza promueve
la creaciénde un Museo de Arte
Contemporaneo en el Torre6n
de la Zuda

1965

III Bienal de Pinturay Escultura
Premio Zaragoza, Museo Provincial
de Bellas Artes

Se instalan las esculturas de San
Valero y el Angel Custodio,

de Pablo Serrano, en la puerta

del Ayuntamiento de Zaragoza

1967

IV Bienal de Pintura y Escultura
Premio Zaragoza, Museo Provincial
de Bellas Artes

1968

Inauguracion de la exposicion
permenente de arte contemporaneo
Museo Goya en Fuendetodos

1969

Exposicion Grandes Maestros
Aragoneses del Arte Actual, Palacio
Provincial de Zaragoza
Instalacion del relieve de 1a Venida
de la Virgen, de Pablo Serrano,

en la fachada del Pilar

1970

La Diputacion Provincial de Zaragoza
crea el Premio San Jorge de Pintura
Instalacion de las esculturas de las
cuatro musas, de Francisco Rallo,

en la fachada del Teatro Principal

de Zaragoza

1971

V Bienal de Pintura y Escultura
Premio Zaragoza, Museo Provincial
de Bellas Artes

La promocion oficial del arte contemporaneo

1972

Exposicion antoldgica de Viola
en la Lonja de Zaragoza

1973

Exposiciones Azuda 40y Grupo
Forma, Palacio Provincial

de Zaragoza

VI1y altima edicién de la Bienal
de Pintura y Escultura Premio
Zaragoza en la Lonja

1974

I Concurso Nacional de Pintura
Teruel, Diputaciéon Provincial

de Teruel

I Bienal Nacional de Pintura Ciudad
de Huesca, Ayuntamiento de Huesca

1975

Inauguraciéon del Museo de Arte
Contemporaneo del Alto Aragdn
en Huesca

Exposicion Azuda 40 en la Lonja
de Zaragoza
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

José Beulas Recasens
(Santa Coloma de Farnés, Gerona, 1921 -
Huesca, 2017)

Florencia, ca. 1958
Oleo sobre lienzo
Ayuntamiento de Zaragoza

Del 13 al 30 de junio de 1962, el Ayuntamiento de
Zaragoza celebra la | Bienal de Pintura, Premio
Zaragoza en el Museo Provincial de Bellas Artes,
dedicada monograficamente a la pintura de pai-
saje y con la participacion de 196 obras admitidas
a concurso. Otorga la medalla de oro del Ayunta-
miento a esta pintura de José Beulas, realizada
durante la estancia del pintor como becado en la
Academia de Espana en Roma, donde perfeccio-
na su formaciéon como paisajista, con una paleta
de color muy personal. Algunos de los paisajes
inspirados en lItalia de este pintor gerundense,
afincado en Huesca desde 1946, ya habian sido
mostrados en la Sala Libros de Zaragoza en 1957.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Alberto Péerez Piqueras
(Zaragoza, 1908 - 1965)

Blanco y azul, ca. 1963
Oleo sobre lienzo
Ayuntamiento de Zaragoza

En 1963 (un afo después de la primera, para no
coincidir con la Exposicion Nacional de Bellas
Artes), se celebra la Il Bienal de Pintura y Escultu-
ra. Premio Zaragoza, a partir de la cual se incluye
la escultura como disciplina artistica a concurso
en el certamen. En esta ocasion, se suprime la te-
matica monografica de la | Bienal y se admiten a
concurso 208 pinturas y 66 esculturas.

El paisaje sigue siendo la tematica mayori-
tariamente elegida por las obras a concurso, como
ésta de Alberto Pérez Piqueras, que obtiene la me-
dalla de plata del Ayuntamiento. A pesar de la sim-
plificacién y geometrizacién de las formas, se tra-
ta de una pintura figurativa, como la mayor parte
de las expuestas, a excepciodn de las presentadas
por el Grupo Zaragoza, como Viaje imaginario, de
Santamaria, premiada con la 2° medalla de plata
de la Diputacion Provincial. (Ver p. 98)
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La promocidn oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1963

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0012440

La /I Bienal de Pintura y Escultura, celebrada en
el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza,
cuenta con la participacion de Daniel Sahun, Ri-
cardo Santamaria y Juan José Veray sus propues-
tas de pintura no figurativa, que destacan sobre
la presencia mayoritaria de paisajes, bodegones y
figuras de otros pintores mas tradicionales.

Por otra parte, es la primera edicién de la
Bienal que cuenta con una seccién de escultura.
La segunda medalla de oro la otorga la Universidad
de Zaragoza al valenciano Antonio Sacramento por
La ola y el monstruo, una magnifica escultura de
formas abstractas en chapa y hierro. La medalla
de plata, concedida por la Diputacién Provincial, es
para La siesta, del turolense Enrique Galcera. Se
trata de dos obras muy conocidas por los zarago-
zanos por encontrarse instaladas en la via publica
de la capital aragonesa.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento de Zaragoza
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1963

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0012441
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1963

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0012222
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Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1963

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0012226
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza/
Diputacion Provincial de Zaragoza

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, Museo de Zaragoza, 1965
Catalogo (con texto de Antonio Beltran)
Familia Sahun-Abad

[” BIENAL
DE PINTURA Y ESCULTURA

"PREMIO ZARAGOZA"

MAYO 1965
ZARAGOZA (ESPANA)
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

lll Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1965

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0021951

Inauguracion de la /ll Bienal de Pintura y Escultura
Premio Zaragoza, celebrada del 8 de mayo al 6 de
junio de 1965 en el Museo de Bellas Artes. Se ex-
ponen 179 obras pictoricas y b6 de escultura.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

Il Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1965

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0021956
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La promocidn oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento de Zaragoza

José Maria Martinez Tendero
(Albacete, 1947)

La vida de dona Soledad en el balcon, 1971
Acrilico sobre tablex
Ayuntamiento de Zaragoza

La V Bienal de Pintura y Escultura. Premio Zaragoza
tiene lugar en el otofio de 1971 en el Museo Provin-
cial de Bellas Artes. La medalla de oro es otorgada a
José Maria Martinez Tendero por esta obra, todavia
figurativa y de gran formato.

Este artista albacetefo acababa de instalar-
se en Zaragoza en 1970 de la mano de Virgilio Albiac
y en mayo de 1971 habia realizado su primera expo-
sicién individual en la ciudad. Afirma Azpeitia sobre
una exposicién de Martinez Tendero en Libros en
1972, “la unidad fundamental viene dada por la opo-
sicién de fondos y masas, por el colorido austero
con preferencia de grises y algunos azules, por la
medida composicion y el sentido de equilibrio, por
la sensibilidad, en fin”.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento de Zaragoza
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

José Luis Cano
(Zaragoza, 1948)

El angel de la guarda del verdugo, 1971
Acrilico sobre tabla
Ayuntamiento de Zaragoza

La medalla de plata en la V Bienal de Pintura y Es-
cultura es para un joven José Luis Cano por esta
obra, de factura muy expresionista y una tematica
que se adentra en la critica social que sera prota-
gonista de su actividad artistica en los siguientes
afos, participando en grupos como Azuda 40 o el
Colectivo Plastico de Zaragoza. Se trata de una
imagen de gran potencia dramatica por su factura
y por el espacio que constrifie el escorzo de la fi-
gura protagonista.
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Ayuntamiento de Zaragoza

OTONO DE 1971 @ ZARAGOZA - ESPANA ® CONVOCATORIA Y BASES

V Bienal de Arte
PREMIO ZARAGOZA

Pintura y Escultura

Ayuntamiento de Zaragoza/
Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn y Rioja

V Bienal de Arte Premio Zaragoza.

Pintura y Escultura. Convocatoria y bases, 1971
Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Jaria (fotégrafo)

V Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1971

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-00147291

Inauguracion de la V Bienal de Pintura y Escul-
tura en el Museo Provincial de Bellas Artes, con
la presencia del alcade de Zaragoza, Mariano
Horno Liria, el teniente de alcalde, el gobernador
civil, el director del museo, Antonio Beltran Mar-
tinez y el representante de la Direccién General
de Bellas Artes, Manuel Casamar.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Jaria (fotégrafo)

V Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1971

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-00122705

La seccidén de escultura cuenta con un muy ele-
vado numero de participantes aragoneses, entre
los que se encuentra un jovencisimo Fernando
Gil Sinaga, que obtiene la medalla de plata por
Casi un bello animal, obra figurativa de rasgos
expresionistas.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Francisco Rallo Lahoz
(Alcaniz, Teruel, 1924 - Zaragoza, 2007)

Maternidad, 1973

Escultura. Talla directa.

Madera de pino y patina al 6leo
Coleccidén Encarnacion Rallo Gomez

La VI Bienal de Pintura y Escultura, celebrada
en 1973, aporta algunas novedades al certa-
men, como su ubicacion en la Lonja de Zarago-
za y una mayor presencia de la abstraccion en
detrimento de la figuracién.

No es el caso de esta Maternidad de
Francisco Rallo Lahoz, expuesta en el certa-
men y encuadrada en un clasicismo figurativo
que, junto con el tema del desnudo femenino,
sera una constante en la trayectoria del escul-
tor desde que en 1950 abriera su taller en Za-
ragoza. Su obra se caracteriza por el dominio
de las técnicas clasicas de la esculturay el en-
tendimiento con los materiales mas diversos,
sacando partido a su particularidades y capa-
cidades expresivas. Prescinde del detalle para
centrar su foco de interés en las formas, que
denotan armonia y equilibrio, asi como en la
captacion de ciertos gestos significativos.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Salvador Victoria
(Rubielos de Mora, Teruel, 1928 -
Alcalé de Henares, Madrid, 1994)

Sugerencia en gris, 1973
Oleo sobre tabla
Ayuntamiento de Zaragoza

La medalla de oro de pintura de la VI Bienal de Pin-
tura y Escultura de 1973 es para Salvador Victoria
por su obra Sugerencia en gris, premio comparti-
do con José Quero.

Se trata de una pintura en la que Victoria
presenta una clara evolucién desde sus abstrac-
ciones de los cincuenta y sesenta para sumergirse
en la armonia de sus geometrias aéreas, en la poe-
siay delicadeza de sus ritmicas composiciones de
caracter espacial. El espacio es creado por la pro-
fundidad, los juegos de luzincidente y la geometria.
Las formas emergen en una dimensién puramente
pictorica e independiente de toda sugerencia fi-
gurativa. Como el mismo artista dice, busca “dar
protagonismo a lo puramente pictérico”.
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Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza/
Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn y Rioja

VI Bienal de Arte “Premio Zaragoza”

Pintura y Escultura, Palacio de la Lonja, 1973
Listado de participantes

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro
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Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza/
Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragdn y Rioja

VI Bienal de Arte “Premio Zaragoza”
Pintura y Escultura, Palacio de la Lonja, 1973
Catalogo

IAACC Pablo Serrano

g VI BIENAL
= E PINTURA Y ESCULTURA

Y CPREMI® ZARACOZA»
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Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

VI Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1973

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0067480

EnlaVly ultima Bienal de Pintura y Escultura, cele-
brada en la Lonja de Zaragoza, ademas de la obra
de Salvador Victoria Sugerencia en gris, premiada
con la medalla de oro, podemos destacar la pre-
sencia de la pintura Desde la torre Nueva, del gru-
po Azuda 40, una obra conjunta pintada directa-
mente sobre distintas partes del lienzo por cada
uno de los artistas, que obtiene una mencién ho-
norifica (a propuesta de Pablo Serrano) y que des-
pués donaran sus autores a la Diputacion Provin-
cial. Se muestra en la seccion dedicada a El auge
de los colectivos en esta exposicion. (Ver p. 674)

La promocién oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento de Zaragoza
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Ayuntamiento de Zaragoza

Ayuntamiento de Zaragoza

Gerardo Sancho (fotégrafo)

VI Bienal de Pintura y Escultura

Premio Zaragoza, 1973

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0067483
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Ayuntamiento de Zaragoza

Il Bienal de Pintura “Félix Adelantado”, Escuela
de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, Zaragoza
2 al 23 de mayo de 1972

Catalogo

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro

Félix Adelantado, con el patrocinio del Ministe-
rio de Educacion y Ciencia y del Ministerio de
Informacién y Turismo, y paralelamente a la Bie-
nal de Pintura y Escultura “Premio Zaragoza’, or-
ganiza en la Escuela de Artes Aplicadas y Oficios
Artisticos de Zaragoza la Bienal de Pintura “Félix
Adelantado’, cuya primera edicion se celebra en
1970 dedicada monograficamente al paisaje, con
medallas para José Lapayese, Virgilio Albiac, José
Barcelo, Baqué Ximénez y Hernandez Quero. La
segunda edicion tiene lugar en 1972, otorgandose
los premios a Agustin Celis, José Quero, Salvador
Victoria, Virgilio Albiac y Esteban de la Foz.

En 1973, Félix Adelantado sera el comisa-
rio de la VI Bienal de Pintura y Escultura “Premio
Zaragoza’, celebrada en la Lonja, acabando de
este modo con la duplicidad de convocatorias
zaragozanas en este ambito.

La promocién oficial del arte contemporaneo

José Lapayess del Rio (Recuerdo de Alcofiin) Medalla de Ore en o | Biesal 1970

II1 BIENAL DE PINTURA
«Feélix Adelantado»

Del 2 al 23 de mayo de 1972

Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos

Ayuntamiento de Zaragoza
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Ayuntamiento de Zaragoza

Pilar More Almenara
(Fraga, Huesca, 1940)

Montalbéan, 1962
Oleo sobre lienzo
Ayuntamiento de Zaragoza

En octubre de 1962, el Ayuntamiento de Zaragoza
organiza en el Museo de Bellas Artes la exposicion
Arte zaragozano actual, fase previa para la selec-
cién de obras con destino al | Certamen Nacional
de Artes Plasticas. A juicio de Azpeitia, esta expo-
sicion es “mas abierta a los distintos estilos, y por
consiguiente mas prometedora” que la | Bienal de
Pintura, celebrada unos meses antes. El premio
Goya de pintura se otorga a Pérez Piqueras y Pilar
Moré obtiene un accésit por Montalban; el premio
Gargallo de escultura se concede a Ricardo Santa-
maria por Homenaje a Leonardo (Ver p. 140).

Muy joven, Pilar Moré disfruta en 1960 de
una estancia en Paris, donde entra en contacto con
la vanguardia, gracias a una beca del Ayuntamien-
to de Zaragoza. Aunque todavia sujeta a la linea y
a la figuracion, Moré investiga en la simplificacion
del paisaje a través de manchas de color, antes de
llegar a la abstraccion.

La promocién oficial del arte contemporaneo
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

San Valero, 1964
Boceto modelado en escayola
IAACC Pablo Serrano

Una vez finalizado el nuevo edificio del Ayunta-
miento de Zaragoza en la plaza del Pilar, en 1964 el
consistorio encarga a Pablo Serrano la realizacion
de dos esculturas monumentales para flanquear
la puerta, una dedicada al Angel Custodio de la
ciudad y otra a san Valero (sustituyendo al previs-
to san Jorge), que a sugerencia del artista habrian
de realizarse en bronce fundido y patinado, no en
la piedra que se indicara en el proyecto arquitec-
tonico del edificio. Este boceto en escayola se co-
rresponde con la escultura de san Valero, que se
instala el 23 de junio de 1965. De 4,6 m de altura,
se trata de una figura de cuerpo entero en actitud
bendiciente, de gran plasticidad, con una fuerte
expresividad en manos y rostro, mientras el cuer-
po se descompone en aristas y rugosidades que
se contraponen al vacio introducido por el escultor
en los volumenes.
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Jarke/ Jaria (fotégrafos)

Esculturas del Angel Custodio y San Valero,
de Pablo Serrano, en la puerta del
Ayuntamiento de Zaragoza

Copia de exposicion

IAACC Pablo Serrano
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Jarke/ Jaria (fotégrafos)

Escultura de San Valero, de Pablo Serrano
Vinilo de exposicion
IAACC Pablo Serrano
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Venida de la Virgen del Pilar, 1963 - 1968
Boceto modelado en escayola
Coleccién Susanay Valeria Serrano

Al igual que en el caso de las esculturas monu-
mentales instaladas en la puerta del Ayuntamien-
to, el alcalde de Zaragoza y presidente de la Junta
Recaudatoria para la Terminacion de las obras del
Pilar, Gdmez Laguna, encarga a Pablo Serrano en
1963 la realizacidén de un gran relieve escultorico
para la fachada de la basilica del Pilar. La aproba-
cion del encargo oficial por parte de la Junta no
llegara hasta 1967, después de la presentacién de
varios bocetos, el primero de los cuales podemos
ver aqui. El relieve definitivo es presentado el 7 de
marzo de 1969.

Se trata de un altorrelieve en piedra caliza
blanca de Caravaca, a modo de retablo, en el que
el artista ha marcado dos zonas bien diferencia-
das: la terrestre, con Santiago y los Convertidos,
con rostros de gran expresividad; y la celestial, con
la Virgen del Pilar rodeada de angeles, donde Se-
rrano introduce la abstraccion.
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Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Venida de la Virgen del Pilar, 1965
Dibujo a tinta y acuarela
IAACC Pablo Serrano




604  La promocién oficial del arte contemporaneo La promocion oficial del arte contemporaneo 605

Ayuntamiento de Zaragoza Ayuntamiento de Zaragoza

Pablo Serrano Aguilar
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Pablo Serrano junto al 4° boceto del relieve
de la Venida de la Virgen del Pilar, 1968
Copia de exposicion

IAACC Pablo Serrano
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Ayuntamiento de Zaragoza

Juan Carlos Gil Ballano (fotégrafo)

Esculturas de Francisco Rallo Lahoz en la
fachada del Teatro Principal de Zaragoza
Copia de exposicion

IAACC Pablo Serrano

Con ocasién de las obras de reforma emprendidas
en el Teatro Principal de Zaragoza, el Ayuntamiento
retoma un proyecto de 1937 para dotar al edificio
de decoracion escultodrica. Al no encontrarse Félix
Burriel, autor del proyecto original, en buenas con-
diciones fisicas para realizarlo, el consistorio encar-
ga el trabajo a su alumno Francisco Rallo.

Rallo modela cuatro figuras de nueva factu-
ra, con la representacion de las musas Talia, Mel-
pomene, Euterpe y Terpsicore (comedia, tragedia,
musica y poesia, danza y canto), y a partir de ellas
se realizan quince estatuas, instaladas en 1970 en
las distintas fachadas del Teatro (ubicaciones que
cambiaran con la intervencion de Pérez Latorre de
198b). Se trata de esculturas muy caracteristicas
del clasicismo de Rallo, con clara influencia del me-
diterraneismo de comienzos del siglo XX en su sen-
sualidad y volumenes compactos y redondeados.

La promocién oficial del arte contemporaneo
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Diputacion Provincial de Zaragoza Diputacién Provincial de Zaragoza

Institucion Fernando el Catdlico

Il Salon de Pintores Zaragozanos

Palacio Provincial, Zaragoza

25 de mayo a 7 de junio de 1959

Catalogo (con texto de Federico Torralba)
Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro
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Diputacién Provincial de Zaragoza

Institucion Fernando el Catdlico

Grandes Maestros Aragoneses del Arte Actual.
Saura, Serrano, Victoria, Viola

Palacio Provincial, Zaragoza

16 de marzo a 8 de junio de 1969

Cartel

IAACC Pablo Serrano

La Diputacion Provincial de Zaragoza organiza
en 1969, a través de la Institucion Fernando el
Catolico, una exposicion en la que se confronta
la obra de los cuatro creadores aragoneses mas
destacados y con mas proyeccion nacional e in-
ternacional del momento: Antonio Saura (expone
dos litografias y cuatro pinturas), Pablo Serrano
(tres esculturas), Salvador Victoria y Manuel Viola
(cinco pinturas cada uno). Esta magna exposicion
cierra el ano de celebracion del XXV aniversario
de la Institucion.

La promocién oficial del arte contemporaneo en

Diputacion Provincial de Zaragoza

INSTITUCION “FERNANDO EL CATOLICO”
XXV ANIVERSARIO

EXPOSICION

GRANDES MAESTROS
ARAGONESES

DEL

ARTE ACTUAL

Saura » Serrano
Victoria » Viola

SALA DE LA DIPUTACION PROVINCIAL

16 mayo al 8 junio 1969 - De seis a nueve tarde

ENTRADA LIBRE
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Diputacién Provincial de Zaragoza Diputacion Provincial de Zaragoza

EXPOSICION

DE

GRANDES MAESTROS
ARAGONESES

DEL

ARTE ACTUAL

Institucion Fernando el Catdlico b
-]

SUI'I'EIHE!

L
Grandes Maestros Aragoneses del Arte Actual. Yictoria
Saura, Serrano, Victoria, Viola .
Palacio Provincial, Zaragoza ! _'
{ Viola

16 de marzo a 8 de junio de 1969
Catalogo (con texto de Federico Torralba)
IAACC Pablo Serrano

CATALOGO

INSTITUCION “FERNANDO EL CATOLICO"

XXV ANIVERSARIO

Zaragoza, 16 mayo - 8 junio 1969
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Diputacién Provincial de Zaragoza

Natalio Bayo
(Epila, Zaragoza, 1945)

Tres figuras, 1970
Oleo sobre tabla
Diputacién Provincial de Zaragoza

La Diputacién Provincial instaura el Premio “San
Jorge” de Pintura en 1970, concediéndolo en su
primera edicién a Natalio Bayo por esta obra,
mientras que José Manuel Broto obtiene la me-
dalla de oro en la misma convocatoria.

Natalio Bayo realiza su primera exposicion
individual en 1969 en la Sala Bayeu y, tras recibir
el Premio “San Jorge”, obtiene una beca de la do-
tacion de Arte Castelblanch que le permite una
larga estancia en lItalia y que marcara plastica-
mente toda su trayectoria posterior como pintor,
grabador e ilustrador. A finales de 1972 formara el
grupo Azuda 40 junto con otros jovenes artistas
de Zaragoza.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacion Provincial de Zaragoza
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Diputacién Provincial de Zaragoza

José Baqué Ximénez
(Zaragoza, 1912 - 1988)

Monreal de Ariza, 1971
Oleo sobre lienzo
Diputacién Provincial de Zaragoza

Un ya veterano Baqué Ximénez es el ganador del
Il Premio “San Jorge’, en 1971, recayendo la meda-
lla de oro en Virgilio Albiac, y las de platay bronce
en dos mujeres, Maria Pilar Arenas y Maria Pilar
Moré, respectivamente.

José Baqué Ximénez es un pintor de larga
trayectoria con una evolucion en su lenguaje ar-
tistico desde el realismo figurativo, pasando por
el neocubismo, hasta el expresionismo. El premio
“San Jorge” se le concede por esta pintura, Mon-
real de Ariza. En sus paisajes, con referencias a
Vazquez Diaz, parte del neocubismo, descompo-
ne las formas en planos cortados, enfatiza el co-
lor, reduciéndolo a simple mancha, dando siem-
pre importancia al volumen.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacion Provincial de Zaragoza
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Diputacién Provincial de Zaragoza

Institucion Fernando el Catdlico

Il Premio “San Jorge” de pintura
Palacio Provincial, Zaragoza

22 de abril a14 de mayo de 1972
Catalogo

IAACC Pablo Serrano

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacion Provincial de Zaragoza

[11
PREMIO
"SAN JORGE”

DE

PINTURA

EXCEMA. DIPUTACION PROVINCLAL
INSTITUCION «FERNANDO EL CATOLICO» (C. 5. 1. C.)

Salon de Exposiciones del Palacio Provincial
22 de abril al 14 de mayo de 1972
ZARAGOZA
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Diputacién Provincial de Zaragoza

Antonio Alonso Fombuena
(Villarquemado, Teruel, 1949)

Concepto A-A, 1973
Acrilico sobre tabla
Diputacion Provincial de Zaragoza

La cuarta edicién del Premio “San Jorge” de Pin-
tura, en 1973, tiene un “caracter mas actual y
progresivo” que las anteriores, a juicio de Angel
Azpeitia. El premio y medalla de oro recaen en
Antonio Alonso Fuembuena, siendo las medallas
de plata y bronce, respectivamente, para Vicente
Dolader y Martin Ruizanglada.

Antonio Alonso Fuembuena incorpora fi-
guras humanas de caracter expresionista sobre
fondos geométricos de sobrio colorido, lineas y
bandas, alusivas a la falta de libertad. Senala el
critico zaragozano sobre esta pintura de Alonso
Fuembuena: “Concepto A-A tiene envergadura y
[..] posee indudables apoyos de factura junto a un
enfoque vigente. Desarrolla una implantacién de
formas plasticas en espacios delimitados y pla-
nos. Aparece mas formal que colorista”.

La promocion oficial del arte contemporaneo

Diputacion Provincial de Zaragoza
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Diputacién Provincial de Zaragoza

José Ignacio Baqué Calvo
(Zaragoza, 1941 - 2017)

Magia, 1974
Acrilico sobre lienzo
Diputacién Provincial de Zaragoza

ELVIPremio “San Jorge”de pintura,en 1975, se con-
cede a José Ignacio Baqué Calvo, en una edicion
marcada por la polémicay las reivindicaciones co-
lectivas de los artistas. En una carta abierta al pre-
sidente de la Diputacion Provincial, manifiestan su
desacuerdo con la linea de premios concedidos en
sucesivas ediciones y exigen algunos cambios en
la convocatoria y en el sistema artistico.

Magia es la obra premiada de Baqué Calvo.
En ella se muestra la confluencia entre figuracion
y abstraccién que practica el artista en esta etapa.
Sin abandonar las referencias figurativas, el gesto
y un color de intenso contenido emocional se apo-
deran de un paisaje irreal, un “paisaje interior”.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacion Provincial de Zaragoza
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Diputacién Provincial de Zaragoza Diputacion Provincial de Zaragoza

EXCELENTISIMA DIPUTACION PROVINCIAL
INSTITUCION <FERNANDO EL CATOLICO=

Vi
PREMIO
Institucién Fernando el Catdlico 14 S A N ] O R G E ii

VI Premio San Jorge. Exposicion

Palacio Provincial, Zaragoza

14 a 30 de abril de 1975

Catélogo EXPOSICION
Fondo Documental Federico Torralba Soriano

Arturo Anson Navarro

Sala de exposiciones del Palacio Provinecial
14-30 de abril de 1975
ZARAGOZA
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Diputacién Provincial de Teruel

Agustin Alegre Monferrer
(Santa Eulalia del Campo, Teruel, 1936)

Teruel. Los Monotes, 1975
Oleo sobre lienzo
Museo de Teruel

La Diputacion Provincial de Teruel pone en marcha
en 1974 el Concurso Nacional de Pintura “Teruel’,
que en su segunda edicién concede la medalla de
plata a Agustin Alegre por este paisaje turolense.
El jurado selecciona 38 obras para su exposicion
y concede la medalla de oro al valenciano Vicente
Morales Peris.

El turolense Agustin Alegre es un pintor fi-
gurativo que siempre parte de la realidad como
modelo, de su experiencia vital. Reacio a romper
con la tradicion académica, sus obras adoptan
composiciones clasicas y equilibradas, alejadas
de lo subjetivo. Alegre no se suma a los grupos y
tendencias artisticas del momento, en el conven-
cimiento de que la pintura es un modo de expre-
sion intimo e individual.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacién Provincial de Teruel
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Diputacién Provincial de Teruel

Virgilio Albiac
(Fabara, Zaragoza, 1912 - Zaragoza, 2011)

Sierra Menera, 1975
Oleo sobre lienzo
Museo de Teruel

La tercera edicion del Concurso Nacional de Pin-
tura “Teruel” otorga la medalla de plata a Virgilio
Albiac por este paisaje, Sierra Menera.

Albiac es conocido esencialmente como
paisajista, a la acuarela o al éleo, siendo los cam-
pos y pueblos de Aragon el tema central de su
obra. En la década de los setenta transita por el
cubismo y hacia la abstraccion, lo que supone la
eliminacion de todo lo que considera no esencial,
realizando unos paisajes estilizados en la misma
tonalidad de verdes, ocres, marrones y amarillos
que predominan en toda su creacion.

En este periodo realiza sus Oceanografias,
pinturas informalistas inspiradas en temas sub-
marinos.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Diputacién Provincial de Teruel
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Hogar Collural «Genara Pozar
HUESCA

I Bienal de Pintura en Huesca. Bellas Artes 75,
n°39, Ministerio de Educacion y Ciencia, enero l_ﬂ

de 1975
BIENAL
Coleccion CDAN. Centro de Arte y Naturaleza de N A C' O N A.L

la Fundacién Beulas, Huesca DE

Organizada por el Ayuntamiento de Huesca con Pl NTU RA
la colaboracion de la galeria S’Art y el patrocinio “CIUDAD DE HUESCA*

de la Caja de Ahorros de Zaragoza, Aragén y Rio-
ja, en 1974 se celebra la Bienal Nacional de Pintura
“Ciudad de Huesca’. El primer premio es para José
Lapayese del Rio y los premios de honor se conce-
den a los artistas Gloria Merino, Julidn Grau San-
tos y Pedro Martinez Sierra. La exposicién de las
obras presentadas a concurso se completa con un
ciclo de conferencias sobre temas pictoéricos.

Ciclo de Conferencias
sobre temas pictoricos

AJA o AHORROS

Y MONTE DE FIEDAD DE
TARAGOZA, ARAGOM ¥ RIOJA
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Ayuntamiento y Diputacion Provincial de Huesca

Diputacion Provincial de Huesca

Museo del Alto Aragon (Arte Contemporaneo)
Catalogo (con texto de José Camon Aznar)
IAACC Pablo Serrano

El 26 de mayo de 1975 se inaugura en Huesca el
Museo de Arte Contemporaneo del Alto Aragon,
promovido por la Diputacion Provincial de Huesca
y bajo la direccién de Félix Ferrer, critico y galerista
oscense.

Desde 1970, Ferrer recaba donaciones de
muchos artistas y el museo se inaugura en unains-
talacion provisional en tanto se acometen obras
de reforma en el edificio de la Diputacion Provin-
cial. Los fondos expuestos llegan a alcanzar las
204 pinturas y 15 esculturas, ademas de dibujos,
grabados, ceramicas y esmaltes, incluyendo a ar-
tistas aragoneses y prestigiosas firmas de la plas-
tica nacional e internacional. El museo desarrolla
una intensa actividad cultural, pues la pretension
de Ferrer es que sea “un centro vivo de cultura di-
rigido al estudioso, la juventud y el pueblo”.

La promocion oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento y Diputacion Provincial de Huesca

MUSCO
DEL
ALTO ARAGON

(ARTE CONTEMPORANEQO)

DE LA EXCMA. DIPUTACION PROVINCIAL. HUESCA
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Ayuntamiento y Diputacion Provincial de Huesca

Emilio de Arce
(Zaragoza, 1948 - 2002)

Conflicto y multitud, 1972
Acrilico sobre tabla
Diputacion Provincial de Huesca

Entre las obras que forman parte del Museo de
Arte Contemporaneo del Alto Aragon se encuen-
tra esta pintura de Emilio de Arce, Conflicto y
multitud, realizada en 1972. Sus pinturas de esta
etapa demuestran una actitud comprometida
politicamente, que comparte con muchos artis-
tas de su generacién. En esta obra, ademas, se
aprecia su gran dominio del dibujo.

Su constante trabajo de investigacién y
busqueda le conducira a adentrarse en el infor-
malismo, el expresionismo, el cubismo... con una
iconografia que se ira diluyendo poco a poco en
la abstraccion.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento y Diputacién Provincial de Huesca
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Julian Grau Santos
(Canfranc, Huesca, 1937)

Pugilismo, 1967
Oleo sobre lienzo
Diputacion Provincial de Huesca

Vinculado al mundo artistico por ascendencia
familiar, Julian Grau Santos comienza a pintar
en Zaragoza, realizando su primera exposicion
en la Sala Libros; posteriormente, en Barcelona,
se vincula a la tradicion pictérica figurativa ca-
talana. Se trata de un artista independiente que
practica una pintura de caracter realista, muy
influido en su juventud por Van Gogh, Cézanne
y los pintores impresionistas. Esta influencia es
evidente en esta obra, un interior con una at-
mosfera en la que se desdibujan las formas y las
figuras, veladas por una luz ligera.

Grau Santos expone en 1972 en la galeria
oscense S’Arty en 1974 obtiene un premio de ho-
nor en la Bienal Nacional de Pintura “Ciudad de
Huesca” Esta obra habia sido cedida a la gale-
ria S’Art con motivo de su inauguracion y pasa a
formar parte de la coleccién del Museo de Arte
Contemporaneo del Alto Aragon.

La promocién oficial del arte contemporaneo

Ayuntamiento y Diputacién Provincial de Huesca
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Lenguajes
para el cambio

ARAGON y las ARTES

En respuesta a la deriva oficialista del Informalismo, van a
surgir dos lenguajes que desde sus planteamientos plasti-
cosy conceptuales buscan ofrecer una alternativa critica a
la abstraccién informalista. Por un lado, un arte normativo,
heredero del constructivismo, que surge a finales de los
cincuenta y se generaliza en los sesenta y setenta, y que,
como reaccidn a la gestualidad y a la expresidn casi mistica
asociadas al informalismo, reivindica una manera de hacer
légica, cientifica, racionalista. Por otro lado, una vuelta a la
figuracion a través de un realismo critico de ascendencia
pop que, desde los sesentay los primeros setenta y frente
a la ambigliedad plastica/iconografica del informalismo,
plantea la practica artistica como una herramienta de lu-
cha contra el Régimen.

La abstraccidén geométrica y el realismo social, lo analitico
frente a lo visceral: composiciones modulares a base de
colores planos que conviven con una pintura que se puebla
de manifestaciones, de ciudadania anénima, de cuerpos y
simbolos maniatados, tomados de los medios de comuni-
cacion de masas. Dos lenguajes antagénicos desde lo for-
mal que, sin embargo, confluyen en su propdsito de critica
y de renovacion de la escena artistica.

Ambas corrientes estan presentes en la actividad artistica
en Aragon, a través de los jévenes creadores locales, que
son sus principales seguidores, y de la actividad expositiva
que se desarrolla en las salas y que pone en contacto al
publico con los mas destacados representantes naciona-
les. En 1968, llega a Zaragoza la obra de Elena Asins, Ytu-
rralde, Julio Plaza o Barbadillo, dentro de la exposicion de
«Nueva Generacion» en la sala del Palacio Provincial, a la
que siguen Yturralde (Kalos, 1971), Teixidor (Atenas, 1972) o
una exposicién dedicada al Constructivismo (Atenas, 1973).
El realismo critico también tiene presencia a través de las
muestras de Equipo Crénica (Atenas, 1972), Equipo Reali-
dad (Atenas, 1973) o Anzo (Luzan, 1974).

643



644

Lenguajes para el cambio

Cronologia

1960

Primera exposicién conjunta de Arte
Normativo Espanol, Ateneo Mercantil
de Valencia

1964/
1966

Creacién del grupo valenciano
de Estampa Popular

Creacién de Equipo Crénica
vy Equipo Realidad

Lenguajes para el cambio 645

1968

Creacion del Seminario de Analisis
y Generacién Automatica de Formas
Plasticas, en el Centro de Calculo

de la Universidad de Madrid

1971/
1973

Yturralde expone en la galeria Kalos

La galeria Atenas acoge exposiciones
de Equipo Crénicay Equipo Realidad
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Pascual Blanco
(Zaragoza, 1943 - 2013)

La chaqueta hispana, 1974
Oleo sobre lienzo
Fundacién lbercaja, Zaragoza

Pascual Blanco es uno de los representantes mas
personales del realismo critico con una pintura
que tiende al ambiente gris (por otro lado, carac-
teristico de la época), tanto en la paleta de colo-
res como en la atmosfera de abatimiento que se
respira en sus escenas. Siguiendo el esquema
habitual en la pintura que realiza en estos afnos,
Blanco dispone frente al espectador una chaque-
ta militar en la que destaca la bandera de Espafa
bordada en el cuello y unas gotas que, sin ser de
colorrojo, evocan la sangre; sobre ella, representa
la secuencia de una silueta humana en movimien-
to que, finalmente, cae al suelo. Como sucede en
la mayor parte de la pintura del realismo social,
es esta una pintura de personajes anénimos, au-
sentes, incluso, como sugiere con esta chaqueti-
lla sin nadie que la vista y esos seres derrotados,
con los que ofrece una critica al militarismo y la
represién del ciudadano.

Lenguajes para el cambio
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Natalio Bayo
(Epila, Zaragoza, 1945)

Libertad que se usa 1,1975
Oleo sobre lienzo
Coleccién Natalio Bayo

Cuerpos desnudos y enlatados, bolsas de papel
que encierran torsos, o visceras envueltas en te-
las son algunos de los motivos que aparecen en
la pintura de critica social que desarrolla Natalio
Bayo en los primeros 70, si bien es la paloma el
mas representativo y emblematico de este mo-
mento. Presente en pinturas y grabados fechados
en 1970 y 1971, la paloma eclosiona como icono-
grafia del autor entre 1974 y 1975, cuando este
simbolo de paz y libertad se convierte en asunto
unico de sus lienzos, dibujos y obra grafica. Bayo
denuncialarepresion, laimposibilidad de volar, en
obras siempre presididas por una paloma inmovi-
lizada, atada con cuerdasy telas, y dispuesta, nor-
malmente, ante un fondo plano, una iconografia
clasica que carece de la beligerancia y la crudeza
de otras representaciones de este momento.

Lenguajes para el cambio
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Vicente Villarrocha
(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

La espera, 1975
Oleo y acrilico sobre lienzo
Coleccion Carmen Rodrigo Rojo

La pintura de Villarrocha de este momento se
encuentra poblada por ciudadanos vistos de
espalda, con su cara tachada o fuera de encua-
dre, convirtiéndolos asi en personajes sin rostro,
anonimos, lo que permite convertirlos en meta-
fora de la sociedad del momento. Suelen estar
dispuestos ante muros donde se leen inscripcio-
nes fragmentadas, letras o palabras sueltas, que
hacen referencia a las muchas “pintadas” que en
esos anos llenan las calles de las ciudades espa-
Aolas (“Bases no” aparece en varias obras del pin-
tor). Frente a otros autores que muestran grupos
de ciudadanos, Villarrocha crea instantaneas de
la soledad, con personajes de extraccion obrera
que hablan de la sociedad del momento.

Lenguajes para el cambio
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Mariano Viejo
(Sabifanigo, Huesca, 1948 - Zaragoza, 2019)

Paisaje urbano, ca. 1974 - 1975
Acrilico sobre lienzo

IAACC Pablo Serrano
Donacién Amparo Ezquerra

A mediados de los 70, Mariano Viejo inicia una
serie de pinturas que responden al contexto so-
ciopolitico del final de la dictadura, a la influencia
de los medios de comunicacién de masas y a la
tendencia de “Cronica de la realidad” Sus com-
posiciones muestran una multitud anonima que
ocupa las calles de una ciudad nunca represen-
tada. En ocasiones, la muchedumbre participa en
una manifestacion; en otros casos, es una instan-
tanea de ciudadanos que recorren la urbe, como
sucede en este caso. El conjunto de personajes
queda reducido aqui a una silueta negra, detallan-
do solo parte de la ropa de las figuras del primer
plano para situarlos dentro de una extraccién so-
cial obrera. Los rasgos de estos personajes que-
dan reducidos a una abstraccién: no se trata de
personalizar sino de crear el escenario humano
en el que se pueda ver reflejada la sociedad que
se dirige hacia el cambio.

Lenguajes para el cambio
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José Luis Cano
(Zaragoza, 1948)

Gran Colgajo, 1973
Ensamblaje pintado de madera, lienzo y cuerdas
Diputacion Provincial de Zaragoza

La denuncia de la opresion del ser humano es
una constante en la obra de Cano en la década
de los 70, plasmada a través de un personal len-
guaje pictorico donde auna la corriente de la pin-
tura neofigurativa, con ciertos rasgos del pop y la
introduccién de elementos de desecho. En Gran
Colgajo Cano ofrece un simbolo atemporal y uni-
versal de la dominacion, encarnado en un hombre
vencido, arrodillado y con cabeza agachada, en el
que se adivina la influencia de Goyay los derrota-
dos que protagonizan Los desastres de la guerra.
Es una obra imponente, con valores escenografi-
cos, que supera la definicion de la pintura al estar
construida mediante el ensamblaje de maderas,
lienzo y las cuerdas, el simbolo de la opresion que
aparece de manera recurrente en la pintura de
realismo social.

Lenguajes para el cambio
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Carmelo Caneiro
(Santiago de Compostela, La Coruia, 1941)

Realidad II, 1976
Acrilico sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Caneiro presenta el grito autoritario encarnado
en un policia deshumanizado, realizado ya tras la
muerte de Franco; sus ojos no pueden verse, pero
si su boca, que se abre amenazante, con una vio-
lencia que se potencia por el primerisimo plano
con el que se enfrenta al espectador. Desde me-
diados de los afios 70, Caneiro practica una pintu-
ra fuertemente politizada, deudora de la fotogra-
fia de prensa, la television y la publicidad, donde
presenta escenas de disturbios callejeros, deten-
ciones y abuso policial a partir de composiciones
muy limpias y de gran impacto, no sélo por la du-
reza de la iconografia empleada sino también por
los colores intensos y los planos y puntos de vista
aplicados en su representacion.

Lenguajes para el cambio
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José Manuel Broto
(Zaragoza 1949)

Aproximacion al triptico, 1970
Acrilico sobre madera

IAACC Pablo Serrano
Donacioén Broto

Los inicios artisticos de José Manuel Broto se si-
tdan en la linea del constructivismo, con un paso
breve en el que desarrolla una produccion de
gran sobriedad cromatica y formal. A partir de
negros, azules, grises y, en ocasiones, notas blan-
cas, construye sus obras sobre tableros en los
que “dibuja” secuencias mediante la combinacion
de formas rectas y curvas que realiza en piezas
de madera recortadas con las que introduce el
volumen. Sus primeras exposiciones individuales
corresponden a esta etapa constructivista, que
muestra por primera vez en Galdeano en 1969,
y posteriormente en Libros en 1971. Entre ambas
exposiciones, Broto concurre al | Premio San Jor-
ge de la Diputacion Provincial de Zaragoza con
esta pintura, Aproximacion al triptico, por la que
recibié la Medalla de Oro del | Premio San Jorge
de la Diputacion Provincial de Zaragoza.

Lenguajes para el cambio
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José Luis Lasala
(Zaragoza, 1945 - 2022)

Cuando la noche es un viejo armario lleno de
recuerdos, 1972

Pintura acrilica y panel de madera

Coleccidn Lasala-Royo

José Luis Lasala desarrolla una pintura construc-
tivista sobria, pulcra y luminosa de secuencias
geométricas sencillas basadas en la dualidad:
casi como un diptico, reproduce composiciones
geomeétricas en espejo, enfrentadas entre siy di-
ferenciadas por el uso del color (un cromatismo
limitado basado en blanco, negro y azul principal-
mente). Construidas con tablay piezas de madera
recortadas y superpuestas, estas composiciones
adquieren una tridimensionalidad que Lasala re-
fuerza al introducir el hueco, el vacio, mediante
el recorte de algunas de las formas geométricas
que saca fuera del plano pictérico, dando un paso
mas alla en la concepcidn geométrica y de pers-
pectiva de la pintura constructivista.

Lenguajes para el cambio
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Vicente Dolader
(Zaragoza, 1943)

Nocturno modular, 1974
Acrilico sobre lienzo
Diputacion Provincial de Zaragoza

Frente a la austeridad del constructivismo modu-
lar que practican algunos pintores, Vicente Dolader
es autor de una pintura constructivista exuberante,
basada en composiciones geométricas complejasy
de unintenso y variado cromatismo. Esto es posible
gracias al hecho de que su obra esté realizada ex-
clusivamente en acrilico sobre lienzo (frente a otros
autores como Broto o Lasala, que se inclinan por la
madera recortada), lo que permite que Dolader in-
troduzca toda una serie de planos, lineas de fuga,
ilusiones de perspectiva y formas geométricas que
se unen en composiciones imposibles que se mues-
tran aun mas complejas por el uso del color. Con
Nocturno Modular, exponente de esta interpreta-
cion del constructivismo, Dolader obtiene en 1974
el Premio San Jorge de la Diputacion Provincial.

Lenguajes para el cambio
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Antonio Asensio
(Villalengua, Zaragoza, 1949)

Anteproyecto, 1975
Acrilico sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Antonio Asensio desarrolla su formacion en la
Escuela de Artes de Zaragoza, donde se gradua
en Delineacién Artistica y Decoracidén, formacion
gue va a determinar su obra pictérica. Entre 1974
y 1976, Asensio se introduce en la obra constructi-
vista con una serie de pinturas en las que plantea
composiciones de gran complejidad visual prota-
gonizadas por figuras geométricas, descompues-
tas por planos, que parecen flotar en medio del
vacio, prolongandose hasta el infinito. Su inter-
pretacidn del constructivismo gira en torno a las
ilusiones de perspectiva creadas mediante la su-
cesion y combinacion de vistas isométricas, pla-
nos y médulos geométricos, asi como un intenso
manejo del color.

Lenguajes para el cambio
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El auge de
los colectivos

ARAGON y las ARTES

La década de los setenta trae consigo un periodo de in-
tensa actividad politica, social y cultural. Una de las mas
evidentes demostraciones, a la vez que pieza esencial para
el impulso artistico que se va a experimentar, es el consi-
derable niumero de jovenes creadores que en estos anos
se encuentran en los comienzos de su carrera artistica.
Algunos eligen emprender el camino en solitario, mientras
que otros se inclinan por integrarse en grupos que, por lo
general, tienen una duracién breve.

Teniendo en cuenta los antecedentes locales de Poértico
y Grupo Zaragoza, asi como el contexto nacional del mo-
mento, esta forma de asociacién no resulta algo novedoso,
pero si singular por la considerable profusion que ahora
alcanza. Entre los mas relevantes, cabe citar la creacion
en 1972 de Azuda 40, el Grupo Formay «la hermandad pic-
torica aragonesan». A ellos le siguen Algarada y el grupo de
Trama en 1973. El Equipo LT cierra esta nomina en 1975. En
1976, fuera ya del periodo que nos ocupa, se sumara el Co-
lectivo Plastico de Zaragoza.

Cada uno de ellos nace con una naturaleza distinta, tanto
en las inquietudes que los originan como en los postulados
artisticos que ponen en practica. Los hay que comparten
una profunda comunién intelectual que se manifiesta en
un corpus de obras intimamente relacionadas entre si; en
otros, la union responde a motivos generacionales mas
que a la defensa de un credo artistico comun. No puede
perderse de vista, teniendo en cuenta a los mas jovenes,
que la formula de la agrupaciéon representa también un
paracaidas con el que lanzarse a la arena artistica. Reci-
bieron la atencién de la critica del momento y, tanto ellos
como la creacion individual mas silenciosa y con menor re-
percusién mediatica por la que optaron otros autores, con-
tribuyeron a agitar y renovar la escena artistica en Aragon.
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Cronologia

AZUDA 40

1972

La Sala del Palacio Provincial

de Zaragoza acoge la exposicion
Intento, germen de Azuda 40.

La galeria Atenas celebra la exposicién
de presentacion de Azuda 40

1973

Azuda 40 vive una intensa actividad
expositiva con muestras en la Sala
del Palacion Provincial de Zaragoza,
La Lonja, La Taguara, asi como la
galeria Punto en Valenciay Sala de
Cultura de la Caja de Ahorros de
Navarra. Participan en la VI Bienal
de Pintura y Escultura Premio de
Zaragoza con la pintura grupal
Desde la Torre Nueva

1974

Baqué Calvo, Cano, Dolader y Giralt
abandonan Azuda 40. El grupo, ahora
reducido, expone de nuevo en la Sala
del Palacio Provincial de Zaragoza

1975

Tras su exposicion en el Museo

de Arte Contemporaneo de Sevilla,
Azuda 40 celebra su exposiciéon de
despedida en La Lonja de Zaragoza

«la hermandad

pictdrica aragonesa»

1972

Primeras exposiciones de Angel
y Vicente P. Rodrigo: Ainsa
y la galeria Atenas

1973

Contintian su actividad como
disefiadores de carteles iniciada
en 1972: realizan el cartel para la
exposicion de Dario Villalba en
Espace Pierre Cardin (Paris) y para
el I Encuentro de Musica Popular
en Aragdn, entre otros

1974

Angel y Vicente P. Rodrigo rebautizan
su unién como «a hermandad
pictorica aragonesar. Exponen en

La Sala Vincon (Barcelona) y la
galeria 4 Gats (Palma de Mallorca)

1975

«la hermandad pictérica aragonesa»
expone en la galeria Tassili (Oviedo)
y la galeria Victor Bailo

Grupo Forma

1972

Primeras exposiciones de Forma:
Participacion en la II Bienal Felix
Adelantado y exposicion en el Centro
Cultural Anade

1973

Forma expone en La Taguara,
Filosofiay Letras y la Sala del Palacio
Provincial de Zaragoza. Participa

en la VI Bienal de Pintura y Escultura
Premio de Zaragoza con el montaje
ambiental Helioconte o la forma del sino

1974

Forma crece y se incorpora Joaquin
Jimeno. Juntos exponen en dos
ocasiones en la galeria Atenas:
Forma + Jimeno (1974) y con el
happening Forma + Jimeno. Manifiesto
experimental 16 — 30 de diciembre

1975

Forma expone en la galeria Victor
Bailo. Fernando Cortés, Joaquin
Jimeno, Manuel Marteles y

Paco Simén crean el Centro de
Investigaciéon de Arte y Zoologia

1976

Forma celebra su tltima exposicion
en el Museo de Antequera

Grupo de Trama

1974

La galeria Atenas acoge la primera
exposicion de Broto, Rubio y Tena,
germen de Trama. Los tres pintores
participan en la muestra Nuevas
Tendencias en el Arte, organizada por
el Instituto Aleman y el FAD,

en Barcelona

1975

Miembros de Trama participan en el
26 Salon de la Jeune Peinture, celebrado
en el Musée d’Art moderne de la Ville
de Paris. Broto y Tena participan en la
exposicion 10 abstractos de la galeria
Buades (Madrid)

1976

Trama celebra la exposicion

Per una critica de la pintura en la
galeria Maeght (Barcelona). También
participa en la muestra organizada
por el Saracosta en la Escuela de
Artes y Oficios de Zaragoza, y en la
exposicion Pintural de la Fundaciéon
Joan Mir6
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Algarada

1974

Algarada expone por primera vez

en la Escuela de Artes, tras la que
celebran una nueva exposicién en
La Taguara. Abandonan el grupo
Carlos Ochoa y Luis Sanchez Benito

1975

Carmelo Caneiro se incorpora

a Algarada. Celebran una nueva
exposicion en la Facultad de Filosofia
y Letras

1976

Algarada celebra su ultima exposicion
en la galeria Atenas

Equipo LT

1975

El Equipo LT celebra su exposicion
de presentacion en la galeria Atenas,
ala que sigue su exposiciéon en la
Facultad de Filosofiay Letras
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Azuda 40

Pepe Rebollo (Zaragoza, 1944)

Azuda 40 en el pueblo viejo de Belchite, 1973
José Ignacio Baqué Calvo (Zaragoza, 1941 - 2017)
Natalio Bayo (Epila, Zaragoza, 1945)

Pascual Blanco (Zaragoza, 1943 - 2013)

José Luis Cano (Zaragoza, 1948)

Vicente Dolader (Zaragoza, 1943)

Antonio Fortun (Samper de Salz, Zaragoza, 1945 -
Zaragoza, 1999)

Pedro Giralt (Zaragoza, 1943)

José Luis Lasala (Zaragoza, 1945 - 2022)

Copia de exposicion
Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro

El auge de los colectivos
Azuda 40
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Azuda 40

Azuda 40

En junio de 1972, el Palacio Provincial de Zarago-
za acoge la muestra de Intento, unién efimera (tan
solo esa exposicion) integrada por Pascual Blanco,
Vicente Dolader, Antonio Fortun y José Luis Lasala,
germende Azuda 40, que nace afinalde ese mismo
ano con la totalidad de sus miembros: José Igna-
cio Baqué, Natalio Bayo, Pascual Blanco, José Luis
Cano, Vicente Dolader, Antonio Fortun, Pedro Giralt
y José Luis Lasala. Es Federico Torralba quien aus-
picia el nacimiento de esta formacion (también de
Intento), que responde mas a una cuestion genera-
cional que a la defensa de una tendencia artistica
comun: aunque todos sus integrantes se dedican a
la pintura, no existe unidad en sus planteamientos,
que van de la abstraccion geométrica de Lasala
al realismo critico de Blanco o la nueva figuracion
de Giralt. La falta de espontaneidad en su origen
y el peso de las individualidades artisticas sobre
el grupo son dos de los motivos que llevaron a su
temprana disolucion y por los que Azuda 40 es
considerado mas como una agrupacién que como
un colectivo.

El auge de los colectivos
Azuda 40
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Azuda 40

Azuda 40

Desde la Torre Nueva, 1973
Técnica mixta sobre lienzo
Diputacion Provincial de Zaragoza

Aunque no les une la defensa y practica de un
lenguaje artistico comun, los miembros de Azuda
40 deciden participar como grupo (también lo ha-
cen de manera individual) en la VI Bienal de Pin-
tura y Escultura “Premio Zaragoza” (1973) (donde
obtienen Mencion de Honor del Jurado), algo que
pasa por realizar una obra al alimén. Realizada en
el estudio del padre de José Luis Cano, Desde la
Torre Nueva es una pintura a ocho manos y or-
ganizada, mediante un discreto juego de lineas,
en cinco ambitos donde cada uno de los autores
deja motivos caracteristicos de su produccion. A
pesar de la disparidad de las aportaciones, todas
ellas quedan perfectamente encajadas unas con
otras, creando una obra de conjunto que se con-
vierte en un simbolo del grupo.

El auge de los colectivos

Azuda 40
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Azuda 40

Alberto Sanchez Millan (Zaragoza, 1943 - 2009)
Julio Sanchez Millan (Zaragoza, 1945)

Exposicidon de Azuda 40 en la Lonja (1973), 1975
Archivo Sanchez Millan

La exposicién en la Lonja de Azuda 40, recogida en
un documental por los Sanchez Millan, representa
uno de los principales hitos dentro de la historia
de laagrupacion al tratarse del espacio noble de la
ciudad destinado a los grandes nombres del arte.
Es Torralba el responsable de solicitar la salay de
firmar el texto del catalogo donde, consciente de
que no se trata de una union programatica, plan-
tea el siguiente interrogante: “;Seria posible una
integracion mutua, a nivel de equipo, de trabajo en
comun?”. La critica del momento recibe muy posi-
tivamente la exposicion, dando respuesta a la pre-
gunta de Torralba al sefalar lo idéneo que habria
sido que los miembros de Azuda hubieran colabo-
rado en la creacién de obras de gran formato, pa-
labras que parecen anunciar la creaciéon muy poco
después de Desde la Torre Nueva.

El auge de los colectivos

Azuda 40
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Azuda 40

Azuda 40 traslada la pintura Desde la Torre
Nueva a la Lonja con motivo de la VI Bienal de
Pintura y Escultura “Premio Zaragoza”, 1973
Copia de exposicion

Fondo Documental Federico Torralba Soriano.
Arturo Anson Navarro

El auge de los colectivos
Azuda 40
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Intento. Sala de exposiciones del Palacio
Provincial. Institucion Fernando el Catélico,
Del 23 al 30 de junio de 1972

Fondo Documental Federico Torralba Soriano.
Arturo Anson Navarro
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Azuda 40

Azuda 40, Galeria Atenas,

Del 16 al 31 de diciembre 1972

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro

En diciembre de 1972,y tras la exposicion de Inten-
to, Azuda 40 se presenta al publico en esta mues-
tra organizada por Federico Torralba en la galeria
Atenas, donde exhiben un conjunto de ocho dibu-
jos (uno por autor) acompanados de otras tantas
poesias originales, firmadas por algunos de los
escritores del Café Niké: Mariano Ands, Ignacio
Ciordia, Fernando Ferrerd, Emilio Gastén, Mariano
Giménez, Julio Antonio Gémez, José Antonio La-
bordeta y Angel San Vicente. Como parte de este
acto de presentacion de Azuda 40, se crea una
edicion de 25 carpetas para su venta, integradas
por ocho dibujos originales, ocho creaciones poé-
ticas y una impresién de un texto firmado por los
autores, que podria considerarse una especie de
manifiesto o declaracion de intenciones de la re-
cién nacida agrupacion.

El auge de los colectivos

Azuda 40

Del grupo «Intento= nacié este de ahora y lo
prelonga. Un mismo entusiasmo, una misma
inguietud, un mismo afan de trabajo. ha unido
mas artistas al nicleo de entonces. Todos
tienen un comin denominadaor: Juventud v las
busquedas habituales en 2| arte actual. Con
facetas ampliamente Interesantes y caminos a
veces divergentes y siempre personales. se
insertan todos en la problematica del arte
actual. Que su ruta -quizds no comoda- se
fructifera. como es yva prometedora,

Federico Torralba

16 al 31 de Diciembre

ousna ATENAS, <.

PAZ 7 - ZABRAGOZA

FIPGARANG b COWERSI AL - ERRASD A
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Azuda 40

Azuda 40, Sala de Exposiciones del Palacio
Provincial. 23 enero - 4 febrero 1973

Institucion Fernando el Catodlico

Biblioteca General de la Universidad de Zaragoza

BAQUE
BAYO
BLANCO
CANO
DOLADER
FORTUN
GIRALT
LASALA

El auge de los colectivos

Azuda 40
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Azuda 40

Azuda 40, Palacio de la Lonja. Abril 1973

Fondo Documental Federico Torralba Soriano.

Arturo Anson Navarro ) o
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Azuda 40 Azuda 40

Grupo Azuda 40, Galeria Punto. Valencia.
Inauguracion 20 de octubre de 1973

Fondo Documental Federico Torralba Soriano.
Arturo Anson Navarro
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Azuda 40

Azuda 40, Sala de exposiciones del Palacio
Provincial. Institucion “Fernando el Catolico’,
Del 2 al 14 de octubre de 1974

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro

La exposicion de Azuda 40 en el Palacio Provin-
cial en 1974 es la primera que realiza el grupo tras
la marcha ese mismo ano de Cano, Giralt, Baqué
Calvo y Dolader. Las causas de esa desintegracion
residen en el hecho de que esta union no nace tan-
to del deseo e iniciativa de los autores como del
impulso de Torralba, a lo que se une la falta de un
discurso artistico comun que pueda ejercer como
aglutinante y el hecho de que los autores tuvieran
que desarrollar sus carreras individuales. Le si-
guen al afo siguiente la del Museo de Arte Con-
temporaneo de Sevilla y la exposicidn de despedi-
da del grupo, celebrada en la Lonja en 1975.

EXPSICIONESR COLECTIVAS BEL GiUro
Eiemi, Dpu tal, Farugros, —3

Sala dr la Hpuiscios Provinelal — 2 al 14 de oot hire de 1974

sfiliucisdn

o Far

moEnd e

gl Catdlicws
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Angel P. Rodrigo

(Mallén, Zaragoza, 1951)

Vicente P. Rodrigo

(Zaragoza, 1955 - Utebo, Zaragoza, 2008)

Angel y Vicente P. Rodrigo exponen pinturas,
dibujos, posters, volatiles. Galeria Atenas,

Del 25 de noviembre al 13 de diciembre de 1972
Serigrafia sobre papel transparente

IAACC Pablo Serrano
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Ignacio Simal
(Barcelona, 1954)

Angel P. Rodrigo (Mallén, Zaragoza, 1951) y
Vicente P. Rodrigo (Zaragoza, 1955 - Utebo,
Zaragoza, 2008),1972

Copia de exposicion

Archivo Angel P. Rodrigo
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La hermandad pictérica aragonesa

«la hermandad pictérica aragonesa»

Angel y Vicente P. Rodrigo inician su actividad en
1972, adoptan la denominacion «la hermandad pic-
torica aragonesa» en 1974 y se mantienen en activo
hasta1989. Su union se fundamenta en su condicion
de hermanosy en la defensa de principios artisticos
comunes, que evolucionan desde una primera eta-
pa dedicada a una personal interpretacion del pop
para dar paso a una pintura de paisaje basada en la
mistica oriental. Como otros grupos del momento,
la H.PA. busca romper con el objeto artistico con-
vencional, partiendo de una vocacion ludica que se
refleja en la autoria conjunta (realizan las obras al
alimon hasta 1974), la reivindicacion de la obra mul-
tiple como creacidn artistica (a través del pdster) y
la subversién de la clasificacion tradicional de las
disciplinas artisticas. Sus creaciones pop se basan
en la combinacion de imagenes contradictorias
procedentes de la prensa, el disefio grafico, el co-
mic o la cultura popular, siempre acompanados de
textos que buscan desmitificar la obra de arte.

El auge de los colectivos

La hermandad pictérica aragonesa
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La hermandad pictérica aragonesa

Angel P. Rodrigo

(Mallén, Zaragoza, 1951)

Vicente P. Rodrigo

(Zaragoza, 1955 - Utebo, Zaragoza, 2008)

Los Almirantes / Los heterodoxos aragoneses,
1972

Acrilico sobre tabla

IAACC Pablo Serrano

En 1972, los hermanos Pascual Rodrigo se pre-
sentan en la galeria Atenas con una exposicion
integrada por posters, pinturas y volatiles que
conforman una escenografia ludica que consti-
tuye en si misma una obra artistica, una instala-
cién. Su trabajo sigue la senda del pop, si bien con
una interpretacion muy personal marcada por el
humor, algo que ya anuncia el cartel de la expo-
sicién: «El contenido gira en torno a desmitifica-
ciones, denuncias o simples desarrollos estéticos
vistos a través de un humor frio, desamparado».
En esta linea es en la que se inscriben Los hete-
rodoxos aragoneses, donde ponen en practica su
irreverente combinacion de personajes y simbo-
los aparentemente contradictorios, en este caso
mitos religiosos e intelectuales de Aragon: Sen-
der, Labordeta, Servet, Buiuel, Cajal, Goya, Costa
y Gargallo ataviados con uniforme militar nordis-
ta norteamericano y dispuestos bajo la “tutela” de
la Virgen del Pilar.

El auge de los colectivos

La hermandad pictérica aragonesa
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«la hermandad pictorica aragonesa»

Vacunacion, 1973
Acrilico sobre tabla
IAACC Pablo Serrano

Vacunacidon es un claro ejemplo de la ruptura de la
H.P.A. respecto a la definiciéon candnica de la pin-
turay la escultura al plantear una pintura “colgan-
te” y tridimensional que discurre entre la tramoya
teatral, la instalacion y lo pictorico. De acuerdo
con su adscripcion pop, Vacunacion, pieza cen-
tral de la exposicidn que celebraron en La Sala
Vingon (Barcelona) en 1974, nace de la amalgama
de imagenes de distintas procedencias, tanto en
las fuentes como en el contexto cultural de las
mismas, aunando el aire castizo de un torero y la
solemnidad de una escena médica; el contraste
entre ambas se subraya con la paleta de colores,
dando como resultado un conjunto atipico que
despierta sorpresa en el espectador.

El auge de los colectivos

La hermandad pictérica aragonesa
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La hermandad pictérica aragonesa

La hermandad pictérica aragonesa

«la hermandad pictérica aragonesa»

Postal editada para la exposiciéon en La Sala
Vingon (Barcelona), 1974
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La hermandad pictérica aragonesa La hermandad pictérica aragonesa

Angel P. Rodrigo

(Mallén, Zaragoza, 1951)

Vicente P. Rodrigo

(Zaragoza, 1955 - Utebo, Zaragoza, 2008)

Vista de la exposicion de Angel y Vicente P.
Rodrigo en Atenas, 1972

Copia de exposicion

Archivo Angel P. Rodrigo
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La hermandad pictérica aragonesa La hermandad pictérica aragonesa

«la hermandad pictérica aragonesa»

Folleto de la exposicion en la Galeria Tassili
(Oviedo), 1975
IAACC Pablo Serrano.

Donacién Angel Pascual Rodrigo
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La hermandad pictérica aragonesa La hermandad pictérica aragonesa

Angel P. Rodrigo
(Mallén, Zaragoza, 1951)

Grabacion de la exposicion en Ainsa,
septiembre 1972
Archivo Angel P. Rodrigo

Los Pascual Rodrigo hicieron del poster el ele-
mento con el que presentarse ante publico y cri-
tica en la primera exposicion de su trayectoria
artistica, celebrada en Ainsa en 1972, algo que
responde a la relevancia que tiene para ellos
como manifestacion que rompe con el objeto ar-
tistico. Frente a la obra de arte Unica y sublime,
trabajan con profusion el cartel, heredero directo
de los medios de comunicacion de masas y con
una tirada multiple con la que hacer accesible a
todos la creacion artistica.
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Angel P. Rodrigo
(Mallén, Zaragoza, 1951)

Grabacidn de la exposicion en La Sala Vincon,
Barcelona, enero 1974
Archivo Angel P. Rodrigo

La exposicion representa para la H.PA. un acto
de creacion tan relevante como las propias obras
que alli se van a mostrar. Buen ejemplo de ello es
su primera exposicion en 1974 en La Sala Vingon
(Barcelona), para la que conciben una gran insta-
lacion integrada por paneles de madera de gran
formato, recortados y pintados con motivos de
diferente origen (desde un retrato de Louis Ar-
mstrong a la basilica del Pilar) distribuidos en
diferentes planos en la zona central de la sala y
generando una especie de exposicion-instala-
cidén-escenografia de apariencia ludica que el es-
pectador puede recorrer.

El auge de los colectivos

La hermandad pictérica aragonesa
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Grupo Forma

Paco Simén. Grupo Forma
(Barcelona, 1954)

Expone Grupo Forma. C.C. Anade.
Del 17 al 29 de junio de 1972

Tinta y grafito sobre papel
Coleccidén Jaime Angel Canellas

El auge de los colectivos
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GRUPO FORMR

PEL 17 )29 de Junio de 1972
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Grupo Forma
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Grupo Forma

Pedro Avellaned (Zaragoza, 1936)

Grupo Forma, 1975

Fernando Cortés Pellicer (Zaragoza, 1955)
Joaquin Jimeno (Sao Paulo, Brasil, 1953)
Manuel Marteles (Zaragoza, 1953 - 2019)
Paco Rallo (Zaragoza, 1955)

Paco Simén (Barcelona, 1954)

Copia de exposicion
Archivo Grupo Forma

El auge de los colectivos

Grupo Forma
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Grupo Forma

Grupo Forma

El Grupo Forma nace en 1972 integrado por Fer-
nando Cortés, Manuel Marteles, Paco Rallo y Paco
Simén, a quienes se suma en 1974 Joaquin Jimeno.
En 1975 se adentran en la experiencia del Centro
de Investigacion de Arte y Zoologia y en 1976 fina-
liza su actividad. Guiados por el intento de cues-
tionar el concepto de arte (en especial su condi-
cion de mercancia) y de propiciar la participacion
del publico, los Forma desarrollan una propuesta
creativa radical, en constante evolucion y regi-
da por una conciencia y actitud de grupo que se
plasma también en la firma de sus obras. Influi-
dos por el dada, el arte povera y el conceptual,
para los Forma el concepto prima sobre el objeto,
lo que se traduce en la creacién de obras a partir
de materiales encontrados, instalaciones creadas
en conjunto y acciones colectivas en el espacio
urbano que denominan Arte Experimental de Pro-
vocacion. Aunque no llega a hacerse realidad, los
Forma idean una publicacion periodica dedicada
al arte contemporaneo, El Pollo Urbano, titulo que
finalmente ceden a la publicacion satirica creada
en 1977 por Dionisio Sanchez.

El auge de los colectivos

Grupo Forma

i
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Grupo Forma

Paco Simén. Grupo Forma
(Barcelona, 1954)

Torso, 1973
Oleo sobre tabla
IAACC Pablo Serrano

Tras su exposicion de presentacion en el C.C. Ana-
de (1972), Forma expone en 1973 en la Sociedad
Dante Alighieri, en Filosofiay Letras y participa en
la Bienal Premio de Zaragoza con la instalacion
Helioconte o la forma del sino. Sin embargo, la ex-
posicion mas relevante de ese ano es la que pro-
tagonizan en la Sala de la Diputacién Provincial,
de la que la critica subraya su coherencia como
proyecto grupal, si bien sefalan que Paco Simdn
“se escapa un tanto del resto”. Participa con un
conjunto de cinco pinturas de gran formato, con
cierta tendencia al tenebrismo y dedicadas a la
representacion de la figura masculina; torsos
vistos desde diferentes puntos de vista y en di-
ferentes posturas y en los que, para alejarse de
cualquier sospecha academicista, Simon aplica
una pincelada abstracta. Con esta serie de obras,
Simon obtiene la Medalla Provincial de Arte.

El auge de los colectivos

Grupo Forma

9
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Grupo Forma

Paco Rallo. Grupo Forma
(Zaragoza, 1955)

Refugio para el pensamiento, 1973
Corteza de arbol, cuerday pintura acrilica

Caja de dialéctica inversa forma parte del primer
gran montaje mostrado en Jimeno & Rallo en el
mundo de las descompensaciones equivocas, ce-
lebrada en 1974 en Atenasy que supone una “frac-
tura” en el frente artistico comun de los Forma al
ser una exposicién ideada en solitario por Rallo y
Jimeno. Partiendo de “la caida del sobre”, ambos
crean una gran instalacién ambiental, cubriendo
techo y paredes, a base de elementos construi-
dos con papel, lacre o recortes de etiquetas de
correos, entre otros. Rallo plantea una paradoja
que parte del material escogido, el papel, un so-
porte fragil mas propio del dibujo que de la es-
cultura, y carente de la nobleza y la permanencia
asociada a la piedra o el metal, subvirtiendo de
este modo el concepto tradicional de escultura.

El auge de los colectivos

Grupo Forma

1



722  Elauge de los colectivos El auge de los colectivos 723

Grupo Forma

Grupo Forma

Paco Rallo. Grupo Forma
(Zaragoza, 1955)

Caja de dialéctica inversa, 1974
Cartulina, cuerda, lacre y elementos metélicos
Fundacién lbercaja, Zaragoza
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Grupo Forma Grupo Forma

Fernando Cortés. Grupo Forma
(Zaragoza, 195b)

Residuos 252,1974
Técnica mixta sobre papel

1974 es, probablemente, el afio mas relevante den-
tro de la actividad de Forma por el nimero de ex-
posiciones, de acciones y una intensa actividad
creativa. Es también el momento mas importante
de la creacion de Fernando Cortés en Forma, que
desarrolla toda una serie de obras basadas en el
collage, el uso del color negro, el gesto y la incor-
poracion de elementos de desecho por influencia
del arte povera y el dada. El negro invade toda la
creacion de Cortés en este periodo, convirtiéndo-
se en el soporte sobre el que deja su gesto esgra-
fiado o sobre el que adhiere recortes de revistas y
fotografias intervenidas, u otro tipo de materiales,
como cabellos, colillas o partes de munecos como
componentes mas habituales; estrategia creativa
desde la que Cortés, y el grupo Forma en general,
niega la concepcion de la obra de arte como obje-
to artistico contemplativo y como mercancia.
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Grupo Forma Grupo Forma

Fernando Cortés. Grupo Forma
(Zaragoza, 1955)

Volatiles, 1974
Técnica mixta sobre tablén de madera
Coleccion Fernando Cortés
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Grupo Forma Grupo Forma

Manuel Marteles. Grupo Forma
(Zaragoza, 1953 - 2019)

Sin titulo, 1975
Acrilico sobre lienzo
Coleccidén Helena Santolaya

En 1975, el grupo Forma inicia una nueva etapa
marcada por su necesidad de encuentro con la
naturaleza que va a tener su reflejo en las crea-
ciones de sus miembros. Buen ejemplo de ello
es Marteles, que deja atras la oscuridad de sus
obras previas e inicia una pintura figurativa en la
que parece encontrar su mas auténtico reflejo:
crea un universo ingenuo, colorista y recargado,
situado entre lo onirico y la influencia brut, que
desarrollara en los afos posteriores. Su pintura
esta poblada por extrafos animales que asumen
actitudes humanas (como el vestir) en medio de
escenarios que, sin tratarse de paisajes, siempre
tienen presencia de la naturaleza; unas escenas,
un modo de imaginar, que estan en relacion di-
recta con su escritura, la otra pasion de Marteles
junto con la pintura.
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Grupo Forma Grupo Forma

Joaquin Jimeno. Grupo Forma
(Sao Paulo, Brasil, 1953)

Prana, 1976
Acrilico sobre lienzo
Fundacion lbercaja, Zaragoza

Fuerza vital es la traduccion de Prana, palabra del
sanscrito con la que Jimeno da titulo a esta obra
que refleja la vuelta a la naturaleza de los For-
ma, y la influencia que en él ejerce el misticismo
orientalista traido por Vicente P. Rodrigo tras su
periplo por la India. Pasa de la oscuridad de sus
obras previas, caracteristica de los Forma, a una
pintura protagonizada por una atmodsfera lumino-
sa e ingravida en la que inscribe toda una serie de
signos (cruces, espermatozoides, espirales, trian-
gulos, etc.) que flotan en un vacio de intenso azul
presidido por un arco iris y la sutil silueta de un
ave. Evoca con ello la energia vital que impreg-
na el universo y anima la materia. Esta composi-
cién no es exclusiva de Prana. Jimeno la repite en
otras obras, y también lo hace Simon, dando lugar
entre ambos a una serie de pinturas que reflejan
la nueva postura del Centro de Investigacién de
Arte y Zoologia.
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El auge de los colectivos

Grupo Forma

Manuel Marteles. Grupo Forma
(Zaragoza, 1953 - 2019)

Paco Simén. Grupo Forma
(Barcelona, 1954)

Homenaje a Joan Miré, 1974
(reconstruccion en 2002)

Objeto encontrado e intervenido
Coleccion Paco Simén y Rosa M? Aragués

El auge de los colectivos

Grupo Forma
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El auge de los colectivos

Grupo Forma

Aurea Plou
(Zaragoza, 1951)

Orquideas para los Forma, 1974
(reconstruccion en 2002)
Técnica mixta

Coleccién Aurea Plou

Aurea Plou es una de las creadoras que colabo-
ran con el Grupo Forma en sus acciones o expo-
siciones, desarrollando su actividad profesional
como figurinista en el mundo del teatro dentro y
fuera de Aragdén. Con Forma participa en la sala
Berdusan y crea Orquideas para los Forma, en
relacion con el Manifiesto Panico o la Tortura del
Pollo Urbano. Por su dedicacién profesional, Plou
toma las patas de un ave, las viste con un delica-
do textil de punto de media en seda de colores e
hilo de oro realizado por ella, pinta sus uhas con
tonos brillantes y las dispone con delicadeza den-
tro de una urna, que engalana con cinta dorada.
Situado entre el objeto surrealista y la derivacion
artistica de la tanatopraxia, Plou honra el recuer-
do del ave que habia sufrido el “experimento” de
la Tortura del Pollo Urbano. Esta no es una obra
excepcional para la autora, que en ese momento
crea otras cajas artisticas a partir de partes ana-
tomicas que expondra en Berdusany en la galeria
Seiquer (Madrid).

El auge de los colectivos

Grupo Forma
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El auge de los colectivos

Grupo Forma

EXPONE del 20 de noviembre al

2 de diciembre de 1973 Grupo Forma
Diputacién Provincial de Zaragoza -
Institucion Fernando El Catdlico
IAACC Pablo Serrano

Donacién Lasala - Royo

El auge de los colectivos

Grupo Forma
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Grupo Forma Grupo Forma

Forma + Jimeno. Del 17 al 30 de junio de 1974
Galeria Atenas

IAACC Pablo Serrano

Donacion Lasala - Royo
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El auge de los colectivos

Grupo Forma

Grupo Forma. Sala Victor Bailo. VI Ciclo de
Actividades Culturales. Comisién de Cultura del

Ayuntamiento de Zaragoza. Del 1 al 14 de octubre
de 1975

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

El auge de los colectivos

Grupo Forma
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Grupo Forma

Grupo Forma

Grupo Forma. Centro de Investigacion de Arte y
Zoologia. Casa Museo de Antequera. Diputacion
Provincial de Malaga. Del 2 al 17 de abril de 1976

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo
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Grupo Forma

Grupo Forma

Jimeno & Rollo en el mundo de las
descompensaciones equivocas, 1974
Galeria Atenas

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Ansdén Navarro

JIMENO & RALLO EN EL MUNDD DE LAS
DESCOMFENSACIONES EQUNDCAS

b

wF

i
ATENAS, S. A.

GALERA DE ARTE PAZ 7. 1. 200877 TARAGOZA
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

José Manuel Broto (Zaragoza 1949)
Xavier Grau (Barcelona, 1951 - 2020)
Javier Rubio (Zaragoza, 1952)
Gonzalo Tena (Teruel, 1950)

Federico Jiménez Losantos
(Orihuela del Tremedal, Teruel, 1951)

Pinturas de José Manuel Broto, Javier Rubio,
Gonzalo Tena. Propuestas para un trabajo complejo
Galeria Atenas. Del 2 al 19 de abril de 1974

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

Depdsito temporal Coleccion Javier Lacruz, Zaragoza,
201

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

Grupo de Trama

El Grupo de Trama esté integrado por los pinto-
res José Manuel Broto, Gonzalo Tena, Javier
Rubio, Xavier Grau vy, en calidad de tedrico,
Federico Jiménez Losantos. Paraddjicamente,
renuncian a la denominacion de grupo a pesar
de que su union rebasa lo estrictamente artis-
tico, quedando fundamentada en la defensa del
ejercicio de la pintura y en su activo interés por
la politica (su militancia se mueve entre el PCE,
el PSUC y la Organizacion Comunista de Espana),
la psicologia o la semidtica. En 1974, celebran su
primera exposicion en la galeria Atenas, si bien
para entonces ya estan instalados en Barcelona,
donde desarrollan su carrera y donde se une a
ellos Xavier Grau. La pintura de Trama, abstracta,
sobria y relacionada con el movimiento francés
pintura-pintura, se ve influida por sus lecturas
del materialismo dialéctico, el psicoanalisis de
Jacques Lacan, la semiologia de Julia Kristeva,
el critico Marcelin Pleynet y las revistas france-
sas Tel Quel y Peinture. Cahiers Théoriques, sin
olvidar a Antoni Tapies, que se convierte en el
principal valedor en los inicios de Trama dentro
de la escena artistica nacional.

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

José Manuel Broto
(Zaragoza, 1949)

Pintura, 1974

Acrilico y 6leo sobre lienzo

Colecciéon Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Broto, Rubioy Tena presentan en Atenas una expo-
sicion concebida como una declaracion intelectual
y artistica, en la senda de la pintura-pintura, con
obras de gran formato, rigurosa sintesis formal y
restriccion cromatica. Esta obra de Broto es una
de las que participan en la muestra, y que enlaza
con las que también presenta Rubio. Los lienzos
de Broto y Rubio muestran idénticas caracteristi-
cas, basados ambos en la abstraccion geomeétrica
y el uso de la misma paleta de color. Todo ello, su-
mado al hecho de que no estén firmadas, genera
una confusién pretendida que impide atribuir la
autoria a uno u otro, una cuestion que, como sefa-
laron posteriormente los autores, rompe con “las
relaciones de propiedad respecto al cuadro’, refle-
jo de lo que defienden como “una practica correc-
ta de la pintura, en la que el trabajo es «a realizar»
y no «realizado por».

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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Grupo de Trama Grupo de Trama

Gonzalo Tena
(Teruel, 1950)

Pintura, 1974
Acrilico y 6leo sobre lienzo

Coleccion Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Gonzalo Tena, que deja atras una produccion de
tendencia pop, presenta en Atenas una obra que
se encuentra mas proxima a la pintura-pintura que
la mostrada por Broto o Rubio, como ha senala-
do Javier Lacruz. Coinciden en el gran formato y
el manejo del color algo que, en palabras de sus
autores, responde a «una relacion dialéctica en la
que el cuadro no “es manejado’, sino que, por decir
asi, “maneja’”, desborda a quien lo pinta y a quien
lo contempla». En el caso de Tena, la geometria de
Broto y Rubio da paso a fondos planos monocro-
maticos sobre los que aplica una secuencia ritmi-
ca, siempre ordenada, de grandes y limpias pin-
celadas de distinta longitud donde se observa el
trazo del pincel. Se trata de la pincelada desnuda,
mostrada como “inscripcion pulsional de la pintu-
ra’, en palabras de Javier Lacruz.
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

Javier Rubio
(Zaragoza, 1952)

Pintura n° 15,1976

Acrilico sobre lienzo

Colecciéon Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid, Madrid

En la exposicidon Per una critica de la pintura, cele-
brada en 1976 en la galeria Maeght, Rubio presen-
ta un total de 15 lienzos, ademas de una serie de
dibujos, en los que, sirviéndose de la monocromia
y de sutiles gradaciones tonales lleva a cabo una
reduccion geométrica de la superficie pictérica, a
base de grandes franjas de color, a la manera del
minimalismo. Dentro de esta exposicion, Rubio im-
pulsa, ademas, la dimension intelectual del grupo
con la edicion del n°0 de Trama. Revista de pin-
tura, para la que, entre otros contenidos, firma el
texto de presentacion, “Inventario”, donde expone
los factores que segun el grupo lastran la creacion
contemporanea (la incapacidad de formular una
nueva vanguardia, la critica, el mercado) y la nece-
sidad de crear un nuevo discurso para asi alcanzar
una nueva pintura, que debera estar basada en el
conocimiento y la critica constante.

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

Xavier Grau
(Barcelona, 1951 - 2020)

Pintura n° 17,1976

Acrilico sobre lienzo

Colecciéon Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, Madrid

Aunque comparten amistad previa, la llegada de
Xavier Grau a Trama se produce poco después
de la exposicién en Atenas y por medio de Gon-
zalo Tena, a quien le une, ademas, la practica del
pop, que ambos han desarrollado previamente en
el campo de la ilustracion y las tiras comicas. En
sus inicios en Trama, Grau practica, como sefala
Lacruz, una pintura mas proxima a los preceptos
de support-surface, que se evidencia en el prota-
gonismo concedido a los componentes del cua-
dro (tela, bastidor) y su relacion con el color. Grau
participa como parte de Trama en el 26 Salon de
la Jeune Peinture celebrado en 1975 en el Museo
de Arte Moderno de la Villa de Paris, y en 1976 en
la exposicion de la Escuela de Artes de Zaragoza,
organizada por el Saracosta. Esta Pintura n° 17 de
Grau forma parte de la exposicion Per una critica
de la pintura, la gran puesta de largo de Trama,
celebrada en la sala Maeght en 1976, donde Grau
expone 19 lienzos de gran formato y una serie de
dibujos.

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

Pinturas de José Manuel Broto, Javier Rubio,
Gonzalo Tena. Propuestas para un trabajo
complejo, Galeria Atenas, del 2 al 19 de abril de
1974

IAACC Pablo Serrano

Propuestas para un trabajo complejo es el sub-
titulo que escogen Broto, Rubio, Tena y Jiménez
Losantos, como tedrico, para el catalogo editado
con motivo de su primera exposicién conjunta, ce-
lebrada en la sala Atenas. Entienden la exposicion
como una presentacion pictéricay, también, como
una reivindicacion de su dimensién intelectual, por
lo que los autores impulsan la edicion de este cata-
logo-manifiesto en el que sus textos estan acom-
pahados de una recopilacion de fragmentos fir-
mados por sus autores de cabecera, Julia Kristeva
o Marcelin Pleynet, entre otros. La critica recibe la
exposicién y, especialmente, el manifiesto con du-
reza, llegando a sefalar algunas de las voces del
momento que “no creo que la misidn basica de los
pintores sea teorizar sobre arte. Saldriamos bene-
ficiados si se dedicasen a pintar”.

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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Grupo de Trama Grupo de Trama

Pliegos de produccioén artistica. Cine Club
Saracosta. N°1(marzo - abril 1974) y 2 (mayo -
junio 1974)

Edicion facsimil

IAACC Pablo Serrano
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El auge de los colectivos

Grupo de Trama

Seis pintores. J. Manuel Broto, Javier Grau,
Carlos Ledn, Javier Rubio, Jorge Teixidor,
Gonzalo Tena, Saracosta.

Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza del 10
al 25 de enero de 1976

IAACC Pablo Serrano

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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Grupo de Trama

Grupo de Trama

Per a una critica de la pintura.
Broto Grau Rubio Tena, Galeria Maeght.
Barcelona. Abril - mayo 1976

IAACC Pablo Serrano




766  Elauge de los colectivos

Grupo de Trama

Trama. Revista de pintura. N°0, Barcelona, I mm

abril, 1976

REVISTA DE PINTURA

IAACC Pablo Serrano

Javier Rubio y Federico Jiménez Losantos son los
impulsores de la dimension intelectual y editora
del grupo de Trama, que ya reivindicaron con el
catalogo para la exposicion de Atenas. Vuelven a
hacerlo, con mas contundencia, con motivo de la
muestra del grupo en la galeria Maeght en 1976,
cuando lanzan el numero O de Trama. Revista de
pintura, en el que participan todos los miembros,
firmando textos propios o traduciendo a sus teo-
ricos de referencia, como es el caso de Pleynet,
traducido y entrevistado por Javier Rubio en este
numero. También participan Antoni Tapies y Al-
berto Cardin. La revista de los Trama, que refuer-
za la entidad y presencia del grupo, tiene un reco-
rrido breve con tan sélo dos niumeros, a pesar de

lo cual la actividad editora de los Trama continua “TRAMAT REVISTA DE PINTURA ¢ NUM. 0/ BARCELONA, ANRIL (976
a través de Diwan, revista que nace en 1978, edi-

H H . mNYVENT: avicr Robsc 2 ¢ PFINTURA S0 L ESPED, Federsoo Jimines

tada por Alcrudo y dedicada a la literatura, filoso- ety M et gt i i

s H 4 Plevoet: DE PICTURA (Tradugeidn de Jovier Ruobio) /F ¢ SITUAL ¥ DF LA

ﬁa y pSICoanalISIS- FINTURA CATALANA RECIENTE Antoni Tapes 6/ LA MATERLA DEL SU-

JETO DE LA PINTURA, Marc Devade 18 7 LA IRRUPCION DE LA TRORLA

IDE LA FINTURA, Joad Manued Broio. 27 7 ESOOGER EL COLOR, Gomabo Te-

wa. X7 0 LOS MIEDOS DE LA PINTURA, Xavier Clra, 28 FINTURA =A TFAM-

PERA® Lo Case. 27/ LA FISTURA MODERNISTA! La pintura inedernista.

Chement Greenberg. 25/ SOBRE DS PROPUESTAS TEOGRICAS PARA LA HIS-
FORIA DEL ARTE: *Historia del arie § locha de clases®, “La configuricidn ded
themnpa”™. Adberio Cardin 7/

El auge de los colectivos

Grupo de Trama
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Grupo de Trama

Diwan n®1, Zaragoza, Alcrudo Editor, 1978

IAACC Pablo Serrano

Bl Mesquida:
Marguerite Duras:
Luisa Jorda:
Otrosi:

El auge de los colectivos

El desdén con elKlesdén: M. Azafia
Apologfa de

Babel catalan@¥on no ets?

El camién

El cautivo y los cielos: E. Bronté
Diario de lecturas

Grupo de Trama
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El auge de los colectivos

Algarada

Vicente Villarrocha
(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Algarada. 75. Caneiro. Dominguez. Villarrocha.

Dibujos. Facultad de Filosofiay Letras. 18 - 30

noviembre 1975
IAACC Pablo Serrano
Donacion Carmelo Timoteo Caneiro

ALGARADA / 75/CANEIRD, DOMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS 'FACULTAD
ALGARADA / 75/CANEIRC, DOMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /T5/CANEIRD DOMINGUELZ / VILLARROCHA, / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA - DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO DOMINGUEL  VILLARROCHA, /DIBLJOS / FACULTAD
ALGAR ADA /75/CANEIRO. DOMINGUEL / VILLARROCHA /DHBUJOS 'FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
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ALGARADA /75/CANEIRD/ DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGAR ADA /75/CANEIRD DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRD, DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS ' FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/ DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS/ FACULTAD
ALGARADA /75 'CANEIRO/DOMINGUEL / VILLARROCHA. /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /T5/CANEIRD, DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /T5/CANEIRD/DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRD,/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS  FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO, DOMINGUET / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRD/DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /T5/CANEIRD, DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA./75/CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA / 75/CANEIRO/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA/75/CANEIRO./ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA, /75/CANEIRD, DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRD/ DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA. /75/CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75 /CANEIRO, DOMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA / 75/CANEIRD DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRD/ DOMINGUEL/ VILLARROCHA / DIBUIOS/ FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/ DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/ DOMINGUEZ/VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS / FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRC DOMINGUEL/ VILLARROCTHA /DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA/75/CANEIRO, DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRC/ DOMINGUEL / VILLARROCHA / DIBLUJOS FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/ DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA / T5/CANEIRO DOMINGUELZ/ VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
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DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS18-30/MNOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/MOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS./18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS.18-30/MNOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/ 1830/ NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS.18- 30/ NOVIEMBRE /197
DE FILOSOFIA Y LETRAS 18 -30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS.18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMERE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMERE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/ 18- 30/ NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/1E-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS.18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS.18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS 18- 30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS 18- 30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/MNOVIEMBRE, 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS./18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE /197
DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/1E8-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-20/MOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 1597
DE FILOSOFIA Y LETRAS. 18- 30/ NOVIEMBRE 197

ALGARADA./75/CANEIRC DOMINGUELZ/ VILLARROCHA / DIBUJOS FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
ALGARADA /75/CANEIRD.DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
ALGARADA /75/CANEIRC/ DOMINGUEL / VILLARROCHA /DIBUJOS/FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197,
ALGAR ADA / 75/CANEIRD. DOMINGUEZ/ VILLARROCHA / DIBUJOS/FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197

ALGARADA /75/CANEIRD, DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA / 75/CANEIRO/DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
ALGAR ADA / 75/CANEIRO/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
ALGARADA /75/CANEIRO/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
‘LGARADA /75/C ANEIRO/ DOMINGUEZ/ VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
TARADA /75 /CANEIRG, DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
TADA /75/CANEIRD/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS ./ FACULTAD

N4/ 75/CANEIRD DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJDS / FACULTAD
‘75/CANEIRD,/DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD
TCANEIRO DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD
NEIRC/ DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS /FACULTAD

e Y DOMINGUEZ / VILLARROCHA / DIBUJOS / FACULTAD

NEIRC “WMINGUEZ / VILLARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD

§Ca THEL/VILLARROCHA /DIBUJOS . FACULTAD
S T5, T “HULARROCHA /DIBUJOS /FACULTAD
G SCHA /DIBUJOS FACULTAD

OS5/ FACULTAD

DE FILOSOFIA ¥ LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197

DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197!

DE FILOSOFIA Y LETRAS/ 18- 20/NOVIEMBRE. 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMERE, 197

DE FILOSOFIA Y LETRAS 18- 30/ NOVIEMBRE 97

DE FILOSOFIA Y LETRAS.18-30/NOVIEMBRE 197

DE FILOSOFIA Y LETRAS./18-30/NOVIEMBRE 19T
DE FILOSOFIA Y LETRAS/ 18- 30/ NOVIEMBRE 197!

DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS.18-30/NOVIEMBRE 197
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE 197!
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRE/ 19T
DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/NOVIEMBRF -
DE FILOSOFIA Y LETRAS/ 18- 30/NOVIEM"

DE FILOSOFIA Y LETRAS/18-30/M~

DE FILOSOFIA Y LETRAS

DE FILOSOFIA ¥ 17~
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El auge de los colectivos

Algarada

Algarada (hasta 1974)

Miguel Angel Dominguez (Zaragoza, 1955)
Carlos Ochoa (Zaragoza, 1955 - 2002)
Luis Sanchez Benito

(Ciudad Rodrigo, Salamanca, 1955)
Vicente Villarrocha

(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Archivo Vicente Villarrocha
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El auge de los colectivos

Algarada
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Algarada Algarada

Algarada (desde 1974)

Carmelo Timoteo Caneiro

(Santiago de Compostela, La Corufia, 1941)
Miguel Angel Dominguez

(Zaragoza, 1955)

Vicente Villarrocha

(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Archivo Carmelo Timoteo Caneiro
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El auge de los colectivos

Algarada

Algarada

En 1973, Miguel Angel Dominguez, Luis Sanchez,
Carlos Ochoa y Vicente Villarrocha, alumnos de
la Escuela de Artes, crean Algarada. Se trata de
una union heterogénea en la que sus integrantes
practican la pintura (Villarrocha y Dominguez), la
escultura (Ochoa) y el comic (Luis Sanchez) sin que
exista un ideario artistico comun. Les une su con-
dicion de companeros de formacion, el ejemplo de
otros creadores de su generaciéon y el hecho de
que la férmula de la agrupacion ofrezca una bue-
na manera de introducirse en el circuito artistico.
Su primera exposicion tiene lugar en 1974 en la Es-
cuela de Artes, a la que sigue otra celebrada en La
Taguara, tras la cual se produce la salida de Ochoa
y Sanchez, y la llegada de Carmelo Caneiro. Con
esta incorporacion, el grupo se define hacia la pin-
tura, aunque sigue sin haber un presupuesto artis-
tico comun. Su actividad expositiva continda con
una muestra celebrada en noviembre de 1975 en
Filosofiay Letras, y la que tiene lugar en la sala Ate-
nas en 1976, la ultima de la trayectoria de Algarada.

El auge de los colectivos

Algarada
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El auge de los colectivos

Algarada

Miguel Angel Dominguez
(Zaragoza, 195b)

Holocausto, 1975
Acrilico, 6leo y gasas sobre lienzo y tabla
Coleccion Miguel Angel Dominguez

Tras unos tempranos inicios en el constructivis-
mo, premiado en el Certamen Provincial Juvenil
de Arte de 1974, Dominguez comienza a trabajar
una pintura matéricay gestual, en la senda de au-
tores proximos como Fermin Aguayo, Juan José
Vera, Daniel Sahun, Julia Dorado y, muy especial-
mente, Antoni Tapies; El pa a la barca del pintor
catalan y Joan Brossa constituyen, de hecho, una
referencia de primer orden para Dominguez. Ho-
locausto reune las caracteristicas de su obra en
aquel momento, protagonizada por atmédsferas
sombrias que construye mediante la incorpora-
cion a la pintura de materiales diversos (desde
gasas a recortes de cartén) que conviven con una
intensa gestualidad calificada como “muy buena
caligrafia” por Juan José Vera.
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El auge de los colectivos
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Algarada

779



780

El auge de los colectivos

Algarada

Vicente Villarrocha
(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Sin titulo, 1974 - 1975
Lapiz sobre papel
Coleccién Carmen Rodrigo Rojo

El auge de los colectivos

Algarada
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Algarada Algarada
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Vicente Villarrocha
(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)
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Sin titulo, 1974 - 1975 ;

Lapiz sobre papel
Coleccion Carmen Rodrigo Rojo
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El auge de los colectivos

Algarada

Carlos Ochoa
(Zaragoza, 1955 - 2002)

Premonicion punzante, 1974
Arcilla modelada y cocida
Coleccion Miguel Angel Dominguez

Dentro de un grupo de pintores, Carlos Ochoa es
el escultor de Algarada, con una obra realizada
principalmente en barro modelado (en ocasiones
sin cocer), si bien también trabaja la madera o la
pasta de papel. Su escultura, en la corriente de
la abstraccion, es austera en cuanto al color (el
barro no recibe ningun tipo de policromia) y re-
produce formas organicas, muy bien acabadas,
que yuxtapone dando lugar a composiciones en
crecimiento, estilizadas, en las que tiende a bus-
car puntos de equilibrio. De esta primera etapa,
abstracta y sobria en lo formal, dara paso en los
ochenta a una produccion figurativa y colorista, la
mas caracteristica y conocida del escultor.

El auge de los colectivos

Algarada
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Algarada Algarada

Carmelo Timoteo Caneiro
(Santiago de Compostela, La Corufa, 1941)

S/T,1975
Tinta y acuarela sobre papel
Coleccion Carmelo Timoteo Caneiro
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Algarada Algarada

Carmelo Timoteo Caneiro
(Santiago de Compostela, La Corufa, 1941)

S/T,1975
Tinta y acuarela sobre papel
Coleccion Carmelo Timoteo Caneiro
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El auge de los colectivos

Algarada

PREMA

Luis Sanchez Benito
(Ciudad Rodrigo, Salamanca, 1955)
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Prostitucion, 1976
Tinta sobre papel

VENTURA EINT AGIALERA

PROSTITUCION

AT
O SEN T AV AL RO TG
'y .M- S LLi

Coleccion Luis Sanchez Benito

La disciplina del comic esta presente en Algarada
por medio de Luis Sanchez Benito, quien pasa par-
te de sus primeros afios de vida en Francia, donde
esta disciplina goza de un gran desarrollo. Sdnchez
se inicia en este universo primero como lector vy,
posteriormente, como dibujante, con Esteban Ma-
roto como una de las principales referencias, in-
fluencia que deja verse en sus dibujos situados en
el estilo de la ciencia ficciony la fantasia. En el caso
de esta obra, Sanchez parte de un texto del escri-
tor del siglo XIX Ventura Ruiz Aguilera, Prostitucion,
a partir del cual realiza una serie de vifietas que
ilustra el contenido de la poesia. Destaca el nivel
de detalle y calidad en el dibujo, con tratamientos
muy diversos, asi como los distintos ritmos usados
en la disposicidn de las vifietas, sin olvidar el cui-
dado tratamiento concedido a la rotulacién.

El auge de los colectivos

Algarada

SANCHEX BENITD
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Algarada

Algarada
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Luis Sanchez Benito
(Ciudad Rodrigo, Salamanca, 1955)
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Algarada

Algarada
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Luis Sanchez Benito
(Ciudad Rodrigo, Salamanca, 1955)

Prostitucion, 1976
Tinta sobre papel
Coleccidn Luis Sanchez Benito
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Algarada

Luis Sanchez Benito
(Ciudad Rodrigo, Salamanca, 1955)

Prostitucion, 1976
Tinta sobre papel
Coleccidn Luis Sanchez Benito
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Algarada Algarada

Miguel Angal Dominguez Corlos Odhaa

Tenia la noecesidod de gritar, de loror, de contor, de reir, de

La Taguara. Algarada. Miguel Angel Dominguez. sofar, de jugor, de vivir, de fingir, de hablor, de . ..
Carlos Ochoa. Vicente Villarrocha. Luis Sanchez. Tanka: muchos necasidades; ‘o5 verdad. Y lai: gasiabs ' conli-
Inauguracion 30 septiembre 1974 Hamats:

Tengo muchos nocesidades
Coleccion Carmen Rodrigo Rojo Tenemos muchas necesidades

Vicante Villarrocha \ Luis Sdmchez
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Algarada

Algarada

Algarada 75. Caneiro. Dominguez. Villarrocha.

Dibujos. Facultad de Filosofiay Letras. 18 - 30
noviembre 1975

Coleccion Carmen Rodrigo Rojo

CANEIRO | DOMINGUEZ | VILLARROCHA | DIBUJOS
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Equipo LT

Equipo LT

1955)

i

Luis Pomaron (Zaragoza

Equipo L-T, 1975
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Fernando Navarro Catal

Antonio de la Iglesia
Luis Pomarodn

Papel fotografico en blanco y negro

tratado con virajes

Coleccion Pomarodn
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Equipo LT

Exposicion Equipo L-T, Galeria Atenas.

Del 2 al 30 de junio de 1975
Archivo Fernando Navarro Catalan

El auge de los colectivos

GALERJIA ATEnAS -
aTEn§S--GaLEria -

No 000963
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El auge de los colectivos

Equipo LT

Equipo L-T

En 1975, Fernando Navarro, Luis Pomarén y An-
tonio de la Iglesia crean el Equipo L-T, una unién
que nace de la amistad y de un interés compar-
tido por la experimentacion artistica desde una
actitud ludica, presente en el nombre elegido; L-T
no es sino las siglas de Lorenza en el Tejado, titulo
de la revista que tienen en mente editar si bien no
se llega a materializar. Su complicidad artistica se
pone de manifiesto en la exposicion de presenta-
cion del grupo en Atenas en 1975, concebida como
un proyecto comun, que resulta especialmente
armonico en la instalacion que presentan Poma-
ron y De la Iglesia. También desde el humor y la
ironia, L-T manifiesta su vision de la creacion artis-
tica al sefalar, en alusién a algunas corrientes del
momento, que “La idolatria intelectual de aspec-
tos puramente teodricos, la formacién consciente
de mitos prefabricados, la necesidad de creer en
objetos por puro goce intelectual, lleva a la ado-
racion de difuminaciones cerebrales sin conseguir
un acoplamiento perfecto”. Su actividad es breve.
En 1975, exponen de nuevo en Filosofia y Letras, y
en 1977 en la Sala Barbasan, que supone la ultima
exposicion del grupo.

El auge de los colectivos

Equipo LT
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Equipo LT

Fernando Navarro Catalan
(Andorra, Teruel, 1944)

Taza de chocolate, 1975
Chapa y objeto encontrado
Coleccion Fernando Navarro

El auge de los colectivos

Equipo LT
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El auge de los colectivos

Equipo LT

Fernando Navarro Catalan
(Andorra, Teruel, 1944)

Cabeza herida, 1975
Chapa recortada
Colecciéon Fernando Navarro

Inmerso en la experimentacion de sus inicios ar-
tisticos, Fernando Navarro presenta en la galeria
Atenas una escultura que, por sus materiales y
formas, evidencia su dedicacion profesional al di-
seno de maquinaria industrial, un hecho que con-
tinuara en sus obras futuras hasta convertirse en
sefa de identidad del conjunto de su produccion
escultorica. Con una depuracion préxima a la es-
cultura minimal, Navarro plantea un conjunto de
obra de formas cubicas depuradas y realizadas
en acero con un acabado con tonalidades oscu-
ras. La rigidez geométrica se ve interrumpida por
la incorporacion de elementos ajenos a modo de
collage (como en Taza de chocolate) y por la pre-
sencia de grapas que evocan la vieja costumbre
de lafar objetos ceramicos rotos, y que aqui pa-
recen ser cicatrices que quedan explicitadas en
el titulo de la obra, Cabeza herida.

El auge de los colectivos

Equipo LT
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El auge de los colectivos

Equipo LT

Luis Pomardn
(Zaragoza, 1955)

Cajade luz, 1975
Cristal intervenido con cola y acido
Coleccién Pomardn

Pomardn y De la Iglesia conciben para su expo-
sicion en la galeria Atenas una instalacion con-
junta integrada por cajas de luz, proyeccion de
diapositivas y fotografia sobre papel-tela, todo
ello mostrado en un ambiente oscuro que intro-
duce al espectador en un juego de luces creado
por las cajas, la proyeccion y el reflejo en [dminas
de aluminio que incluyen en el montaje. Sobre es-
tos tres soportes, Pomaron y De la Iglesia juegan
con la experimentacion a base de acidos, tintas
y acrilicos que aplican en la pelicula fotografica
y el cristal. El resultado son creaciones dentro
de la abstraccidn, en algunos casos de caracter
geomeétrico a partir de trazos firmes con los que
crean estructuras lineales repetitivas; en otros,
dejan que el azar actue en los materiales, dando
lugar a formas organicas que evocan imagenes
de naturaleza bioldgica.

El auge de los colectivos

Equipo LT
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Equipo LT Equipo LT

Antonio de la Iglesia
(Zaragoza, 1954)

S/T,1975
Fotografia en blanco y negro sobre papel tela
Coleccion Antonio de la Iglesia
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Equipo LT Equipo LT

Antonio de la Iglesia
(Zaragoza, 1954)

S/T,1975
Fotografia en blanco y negro sobre papel tela
Coleccion Antonio de la Iglesia
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Luis Pomaron
(Zaragoza, 1955)

S/T,1975
Fotografia en blanco y negro sobre papel tela
Coleccion Pomardn




820 Elauge de los colectivos El auge de los colectivos 821

Equipo LT

Equipo LT

Luis Pomaron
(Zaragoza, 1955)

S/T,1975
Fotografia en blanco y negro sobre papel tela
Coleccion Pomardn
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Equipo LT

Equipo LT

Luis Pomaron (Zaragoza, 1955)
Antonio de la Iglesia (Zaragoza, 1954)

S/T (diapositiva intervenida), 1975
Tinta 'y acido sobre pelicula
Coleccion Pomaron y Antonio de la Iglesia




824  El auge de los colectivos El auge de los colectivos 825

Equipo LT

Equipo LT

Luis Pomaron (Zaragoza, 1955)
Antonio de la Iglesia (Zaragoza, 1954)

S/T (diapositiva intervenida), 1975
Tinta 'y acido sobre pelicula
Coleccion Pomardn y Antonio de la Iglesia
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ARAGON y las ARTES

NUEVOS
ESCENARIOS
DE CREACION,
EXPOSICION Y
PENSAMIENTO

De la galeria
al arte — bar

ARAGON y las ARTES

Desde la década de los sesenta y, con especial intensidad
en los setenta, se asiste a un incremento en el nUmero de
galerias que abren sus puertas en Espafa, y también en
Zaragoza, al calor del crecimiento econdmico que trae el
desarrollismo. La burguesia y una incipiente clase media
compran obra de arte, que se convierte en un elemento de
distincion social que pueden mostrar en los nuevos hoga-
res urbanos.

Ademas de formar parte del engranaje del mercado artis-
tico, la galeria ofrece al publico la oportunidad de disfru-
tar de autores de primera fila nacional e internacional, pa-
liando las carencias de la politica artistica local. Pasan por
Zaragoza autores como Equipo Crénica, Equipo Realidad,
Lucio Munoz, Manuel Millares, Yturralde, Teixidor, Grau -
Garriga o Pancho Cossio, entre muchos otros, gracias a los
acuerdos que se establecen entre galerias de todo el pais.
La presencia de grandes nombres no resulta incompatible
con dar visibilidad a los jovenes creadores aragoneses,
que mayoritariamente comienzan su trayectoria en el am-
bito de las galerias locales.

Paralelamente al incremento de salas comerciales, se
asiste a la creacion de otros cauces de exposicion alter-
nativos al mercado artistico que buscan aproximar la obra
de arte a un publico que no frecuenta la galeria. En este
sentido surge el arte-bar, que comienza a desarrollarse
en los setenta, a través de La Taguara e Itxaso, como pun-
tos de ocio, de exposicidon y de actividad cultural. A este
nuevo tipo de escenario se suman en 1973 otros espacios
como las muestras de la llamada Plaza del Arte, o salas
como la de Filosofia y Letras o exposiciones en el CMU
Pedro Cerbuna.
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De la galeria al arte - bar

Vista del escaparate de Libros (Fotografo
Joaquin Alcon), década de los 60
Archivo Coleccién Victor Bailo - Libros

Libros
(calle Fuenclara, 2, Zaragoza)

En 1945, y tras la marcha de Tomas Seral y Casas,
Victor Bailo se pone al frente de la Sala Libros, con
una programacion especializada en la Escuela de
Madrid, gracias al apoyo de la galeria Clan dirigida
por Seral y Casas, asi como a la relacion que tam-
bién establece con la galeria Macarrén; de ahi que,
durante los afios 60y 70, pasen por Libros los pin-
tores Alvaro Delgado, Agustin Redondela, Martinez
Novillo o Luis Garcia Ochoa. Bailo también estable-
ce lazos con galerias de Barcelona, principalmen-
te Gaspar, Parés y René Metras, con las que trae a
Zaragoza autores como Joan Mir6, Modest Cuixart,
Josep Guinovart, el ceramista Antoni Cumella o el
grupo aleman SYN. La actividad de Libros se am-
plia con la apertura en 1959 de la Sala Baylo, que
anos después dara paso a Decor-Art. En 1975, poco
antes de su fallecimiento, Victor Bailo impulsa un
nuevo proyecto, la sala L75, centrada en la creacion
de vanguardia. La fatalidad del destino quiso que
Bailo falleciera el mismo dia de su inauguracion, de
ahi que este nuevo espacio, finalmente, recibiera el
nombre de Sala Victor Bailo.

De la galeria al arte - bar
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Retrato de Victor Bailo (Fotégrafo Alvaro
Delgado), ca. 1975
Archivo Coleccidn Victor Bailo - Libros
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35 anos de pintura aragonesa en la Sala Libros
Del 21 de marzo al 8 de abril de 19756
Archivo Coleccién Victor Bailo - Libros

35 ANOS
DE

PINTURA ARAGONESA
EN LA

SALA LIBROS

L galeria de arte
fuenclara, 2 - zoragoza
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Vista de la sala Baylo (posteriormente Decor -
Art), década de los 60
Archivo Coleccidn Victor Bailo - Libros
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Mariano Villalta
(Madrid, 1927 - Roma, 1984)

S/T,1974

Oleo sobre lienzo

IAACC Pablo Serrano
Donacién coleccion particular

Mariano Villalta es uno de los pintores de origen
aragonés que desarrollan con éxito su actividad
artistica fuera de Aragon. Aunque nacido en Ma-
drid, se traslada en 1939 con su familia a Zara-
goza, de donde proceden y donde se introduce
en la actividad artistica local como miembro del
Estudio Goya. En 1950, junto con Luis Esteban
y José Plou, marcha a pie a Roma, instalandose
alli definitivamente. Aunque su carrera adquiere
una dimensién internacional, Villalta no pierde su
nexo artistico con Aragoén; por un lado, realiza en
1971 una pintura mural para las instalaciones de
la Clinica Quirdn; por otro, expone regularmente
en Libros, su galeria de referencia en Aragén. Su
ultima muestra en la galeria tiene lugar en 1974
con una serie de pinturas a la que pertenece esta
obra, caracterizada por una figuracién expresio-
nista donde somete a la figura a una deformacion
despiadada, a la manera de Bacon.

De la galeria al arte - bar
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Mariano Villalta. Galeria Libros

Del 12 al 21 de abril de 1969 L
Archivo Coleccion Victor Bailo - Libros




840

De la galeria al arte - bar

Mariano Villalta. Galeria Libros
Del 14 al 26 de marzo de 1974
Archivo Coleccion Victor Bailo - Libros
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Vista de la Galeria N’Art, 1969

(Fotografo Miguel Paris)

Archivo Diputacién Provincial de Zaragoza -
Fondo Miguel Paris

N’Art
(calle manifestacion, 9, Zaragoza)

En 1968, abre sus puertas la galeria N'Art, fundada
por Mariano Naharro, que inaugura este nuevo es-
pacio de dos plantas con una exposicion de Salvador
Victoria, a la que seguiran otros nombres nacionales
como Lucio Munoz. Naharro ejerce como anticuario
y galerista, destacando el estrecho nexo que esta-
blece con los jévenes creadores locales, que tienen
en su espacio un lugar de referencia para su visita,
exposicion y, también, algunos trabajos esporadicos
que el galerista les encarga. Alli exponen por primera
vez Sergio Abrain, Victor Mira o Miguel Marcos. Tam-
bién pasan otros como Antonio Casedas, Eduardo
Laborda, Gregorio Millas, Angel Maturén, o Mariano
Viejo, entre otros. Su compleja personalidad y algu-
nos problemas profesionales desembocan en el cie-
rre de la galeriay el olvido de su figura.

De la galeria al arte - bar

843



844  De la galeria al arte - bar De la galeria al arte - bar 845

cALerR N'ART oocinr

Diptico de la exposicion inaugural de la galeria
N’Art. Salvador Victoria. Pinturas recientes, 1968

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

SO=-M0O=COQC Q) = =

Victoria e

PINTURAS RECIENTES SERIGRAFIAS

MAMNIFESTACION. 8
ZARAGOIA DESDE EL DA 19 DE ABRIL DE 1368 - EXPOSICION PERMAMENTE
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Sergio Abrain
(Zaragoza, 1952)

Noche, 1975
Oleo y cuerdas sobre lienzo
Coleccion Sergio Abrain

En los primeros anos de su andadura artistica,
que muestra por primera vez al publico en la ga-
leria N’Art, Abrain practica una figuracién expre-
sionista-surrealista protagonizada por un “bes-
tiario” que revela la influencia del cémic. Salvo
excepciones, su produccion esta realizada en
blanco y negro, bien al 6leo o con pluma, exhi-
biendo un gran dominio del dibujo; no en vano,
ejerce como disefador grafico y dibujante para
agencias de publicidad. Sus escenas estan po-
bladas por una extraina amalgama de personajes
con anatomias imposibles, ojos coléricos, bocas
amenazantes, que se yuxtaponen a manos que
claman auxilio y cuerpos maniatados. Es un uni-
verso amenazante, oscuro, que despierta el des-
asosiego en el espectador y que debe leerse en
el contexto politico-social del final del franquis-
mo. Noche reune todas esas notas, yendo mas
alla en su planteamiento al incorporar cuerdas y
el vacio mediante el recorte del lienzo.

De la galeria al arte - bar
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Vista de la exposicion de Antonio Fortin en la
galeria Atenas, 1974

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro

Atenas
(calle La Paz, 7, Zaragoza)

En diciembre de 1971 abre sus puertas la galeria
Atenas, constituida como sociedad mediante ac-
ciones de un grupo de socios (Federico Torralba,
Daniel Usan, Antonio Fortun, Eduardo Bravo, Asun-
cion Jauregui de Blasco y Alberto Polo). Antonio
Fortun es el director de la galeria y Federico To-
rralba ejerce como asesor, y a ellos se une en 1975
Pepe Rebollo como comercial y relaciones publi-
cas. Atenas se convierte en una de las principa-
les galerias de la ciudad, muy bien conectada con
otras del panorama nacional como las madrilefas
Juana Mordo, Duran y Daniel, las galerias Gaspar
y René Metras de Barcelona, o Punto y Val i 30 de
Valencia, lo que permite traer a Zaragoza autores
como Alfaro, Clavé, Isabel Oliver y Rosa Torres,
Armengol Boix y Heras, Equipo Cronica y Equipo
Realidad, entre otros. Atenas es también un es-
pacio para creadores locales, incluyendo los mas
jovenes: Azuda 40, «la hermandad pictérica ara-
gonesa», Tramay Equipo LT celebran sus primeras
exposiciones en Atenas. También pasan por sus
salas autores locales consolidados como Salvador
Victoria, Teresa Jassa o Baqué Ximénez.

De la galeria al arte - bar
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Diptico de la exposicion inaugural de la galeria
Atenas, 1971

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

APERTURA

GALERIA DE ARTE

NAVIDAD 1971
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Antonio Fortun
(Samper de Salz, Zaragoza, 1945 - Zaragoza, 1999)

Balanceo espacial, 1973
Acrilico sobre lienzo

IAACC Pablo Serrano

Antonio Fortun se inicia en la escena artistica en
1972, fecha de su primera exposicion, a la que si-
gue poco después la experiencia de Azuda 40. Su
actividad expositiva en la década de los setenta
se desarrolla junto con los miembros del grupo,
y también de manera individual, en salas como
Barbasan o Atenas. Durante estos afos, Fortun
trabaja una abstraccion organicista de colores
intensos que evoluciona hacia una pintura ges-
tual a partir de la técnica del dripping. La carrera
del pintor no puede entenderse al margen de la
figura de Federico Torralba. Ademas del impulso
determinante que ejerce en la carrera artistica
de Fortun, Torralba le involucra ademas en su
dimensidén de galerista, participando en los pro-
yectos de Kalds y Atenas.
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Vista de la reja realizada por Ihaki
para la galeria S’Art, 1971
Archivo de la Familia Sanagustin

S’art
(calle Loreto, 4, Huesca)

Angel Sanagustin y Maria Victoria Fons abren en
Huesca, en el mes de diciembre de 1971, la galeria
S’Art, que sera durante afos la Unica sala privada
de la capital oscense. Su primer director es Félix
Ferrer Gimeno (1971-1973), al que sucedera Fernan-
do Alvira Banzo (1976-1978). Cuando Sanagustin y
Fons idean la galeria, la conciben como un espacio
cultural para la ciudad desde el que programan ex-
posiciones, conferencias, presentaciones de libros,
recitales de poesia y conciertos: alli exponen José
Caballero, Virgilio Albiac, Hanton, Julian Grau San-
tos, Angel Aransay o José Maria Martinez Tendero,
entre muchos otros. Debe ser un espacio cuidado,
que cuente con la presencia del disefio y la creacion
artistica, para lo cual encargan a Ihaki la barandilla
interior de la galeria, un conjunto de ventanas y el
cerramiento metalico de la puerta de entrada, que
se convierte en simbolo de S’Art.

De la galeria al arte - bar
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Angel Aransay
(Zaragoza, 1943 - 2015)

Tres figuras sentadas, 1974
Oleo sobre lienzo
IAACC Pablo Serrano

Angel Aransay es una de las personalidades artis-
ticas mas singulares de la segunda mitad del si-
glo XX por su produccion pictérica, su labor como
docente, y su condicién de critico de arte en la
primera mitad de los setenta. Desde la figuracién,
Aransay cultiva una obra de acentuada persona-
lidad que comienza a definir, precisamente, en la
década de los setenta. Es la suya una pintura de
personajes con anatomias manieristas, estilizadas
y rotundas a un tiempo, presentados en la tensién
de un movimiento contenido. Tras una etapa mis-
tico - religiosa que expone en la galeria S’Art en
1974, Aransay pasa a inmortalizar personajes ané-
nimos en una atmdsfera de soledad, a pesar de
que a veces aparecen en grupo. Es el caso de Tres
figuras sentadas, situadas en un espacio indefini-
do y de silencio en el que sélo se comunican con
la mirada. Nada sucede en esta pintura en la que
Aransay se recrea en el juego de volumenes y de
color, que se convierte en el gran protagonista de
la escena.

De la galeria al arte - bar

8567



868

De la galeria al arte - bar

Angel Aransay. Galeria S’Art
Del 15 al 31 de marzo de 1974
IAACC Pablo Serrano
Donacién Lasala - Royo
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Diptico de la exposicion inaugural de la galeria
Prisma. Exposicion de artistas aragoneses, 1973

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

Prisma
(calle Temple, 10, Zaragoza)

Prisma abre sus puertas en abril de 1973 con el
impulso de Mary Cortés como directora, y Lui-
sa Horno como colaboradora, convirtiéndose en
la primera galeria regentada por una mujer en
Aragén. A ellas se sumara Concha Orduna como
empleada de la galeria. El critico y tedrico José
Ayllon y la galeria Juana Mordé son los colabora-
dores con los que cuenta Mary Cortés, de ahi que
expongan autores como Lucio Munoz, Amadeo
Gabino o el proyecto de edicion de obra grafica
Grupo Quince. También impulsa exposiciones de
autores aragoneses, como es el caso de la mues-
tra inaugural, individuales dedicadas a artistas
consolidados, entre los que se encuentran Pablo
Serrano, Manuel Viola y José Luis Balaguerd, ade-
mas de autores en los inicios de su carrera, como
Maribel Lorén Ros, Casedas o Carlos Ochoa. La
galeria cierra sus puertas en 1977. En 1978, Sergio
Abrain y Concha Orduna, vinculados ambos con
Prisma, abriran en ese mismo local una nueva ga-
leria, la mitica Pata Gallo.

exponen:
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Lorén Ros
(Caspe, Zaragoza, 1945)

Figuran®1,1975
Técnica mixta sobre papel
Museo de Zaragoza

Lorén Ros (Maribel) es una de las jovenes (y toda-
via minoritarias) mujeres pintoras que inician su
trayectoria artistica en la década de los setenta.
Formada en la Academia Canaday en la Escuela
Superior de Bellas Artes de San Jorge, sus pri-
meras obras se situan en una figuracién expre-
sionista donde habla de la opresidn, en especial
de la sufrida por la Mujer. Todo ello se traduce
en una obra protagonizada, principalmente, por
dibujos realizados con un trazo grueso y oscuro
que, mas que dibujar, parece aprisionar las ana-
tomias de los personajes femeninos represen-
tados, trasladando al espectador a un ambiente
tenebroso y opresivo. Recurre, ademas, a la de-
formacion de la anatomia para acentuar la carga
expresionista de estas obras que presenta por
primera vez en Zaragoza en una muestra indivi-
dual en la galeria Prisma, donde se expone esta
Figuran®1.
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Exposicion inaugural de La Taguara (Pilar
Delgado, Xavier Cugat, Alfonso Zapater, Antonio
Fortan), 1973

Archivo Municipal de Zaragoza, 4 - 1- 0064986

La Taguara
(calle Fita, 8, Zaragoza)

En mayo de 1973, Pilar Delgado fundadora de la
escuela-teatro La Taguara, crea un espacio ho-
monimo bajo la formula del arte-bar, sumandose
asi a otras mujeres, como Mary Cortés o Carmen
Berdusan, que en ese momento se adentran en el
mundo artistico a través de la direccidn de gale-
rias y salas de exposicion. Como Alfonso Zapater
sefala en la publicacion dedicada a los Premios
de Poesia de 1973, La Taguara es “una galeria de
arte, un bar, un escenario donde los poetas dan a
conocer su obray los escritores presentan sus li-
bros, una plataforma donde los musicos demues-
tran su razon de ser.” Delgado inaugura La Taguara
con una exposicion de Azuda 40, a las que siguen
otras de jovenes autores como Enrique Larroy,
Maturén o Sergio Abrain. Junto con las exposi-
ciones, La Taguara celebra también encuentros
y actividades literarias, como la convocatoria de
Premios de Poesia.

“Arte y pueblo deben caminar unidos. La Ta-
guara trata de hacer realidad este acercamiento.
Por si todavia fuera poco, quiere llegar mas alla
con sus manifestaciones artisticas y culturales.
No importa la andadura mas o menos larga, sino
la huella que cada uno va dejando en el camino.”

Premios de Poesia 1973
Publicaciones La Taguara

De la galeria al arte - bar
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Diptico de la exposicion inaugural de La
Taguara. Azuda 40,1973
Fondo Documental Federico Torralba Soriano.

Arturo Ansdén Navarro
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Enrique Larroy
(Zaragoza, 1954)

El explorador del tiempo, 1973
Acrilico sobre tablex
Ayuntamiento de Zaragoza

Tras exponer en diversas colectivas en Zarago-
za, Madrid y Burdeos, Larroy presenta su prime-
ra individual en La Taguara con la exposicion 56
kilos de mercancias, titulo en el que, ironizando
sobre el mercado artistico, reduce el valor de la
obra al de mercancia estimada en kilos. Larroy
concibe su pintura como una reflexion en tor-
no a la percepcion visual, la fotografia, la radio-
grafia, aquellos medios que ofrecen un nuevo
modo de very revelan una realidad que, aunque
frente a nuestros ojos, no alcanzamos a perci-
bir. Ejemplo de ello es El explorador del tiempo
una abstraccion préoxima a lo organico (no hay
que perder de vista la referencia de las image-
nes obtenidas mediante radiografia) basada en
veladuras en blanco, negroy gris. Ese interés se
traslada también al aspecto material, al tomar
la radiografia como soporte de algunas de sus
obras, o el formato de esquina redondeada que
aplica en algunas pinturas junto a sutiles acota-
ciones lineales a color.

De la galeria al arte - bar
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Enrique Larroy. La Taguara
Inauguracion 2 de junio 1973
IAACC Pablo Serrano

Donacion Enrique Larroy

Exposicidn

ENRIQUE LARROY

#5686 kilos de mercancias”

Inauguracién 2 de Junio 1973

Fetogredis ¥ testss Froschico-Javiar Chers Badges

De la galeria al arte - bar
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Gerardo Sancho. Fotdgrafo
(Navarrete del Rio, Teruel, 1911 - Valencia, 2007)

Pilar Delgado y Pedrito Rico en la exposicion de
Enrique Larroy en La Taguara, 1973

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4 - 1- 0065594
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Diptico de la exposicion inaugural de la Sala de
Filosofia y Letras. Pedro Giralt, 1972

IAACC Pablo Serrano. Donacion Lasala - Royo

Universidad
(Filosofiay Letras - CMU Pedro Cerbuna)

La Universidad de Zaragoza se convierte en la déca-
da de los sesenta y setenta en un foco de critica e
intensa actividad cultural. Dos de los espacios mas
destacados son la Sala de exposiciones de Filoso-
fiay Letras y el CMU Pedro Cerbuna. Es el profesor
Angel San Vicente quien funda la Sala de Filosofia
y Letras, inaugurada en diciembre de 1972 con una
exposicion de Pedro Giralt. Este espacio, concebido
con una funcién educativa, acogera muestras de ar-
tes plasticas (con especial presencia de los autores
jovenes), fotografia, asi como actividades literarias.
Especialmente diversa fue la actividad del Pedro
Cerbuna, que cuenta con un Grupo de Actividades
Culturales que impulsa el Cine-club, el Grupo Foto-
grafico, ademas de promover conferencias, concier-
tos y representaciones teatrales de grupos como
«El silbo vulnerado» y «El Grifo». El Cerbuna cuenta
también con sala de exposiciones, inaugurada con la
I Muestra de Pintura Aragonesa, en la que colaboran
la CAl, la galeria Juana Mordé y el Grupo Quince de
Madrid, y donde se muestra obra de autores como
Pablo Serrano, Salvador Victoria, Manuel Viola, Pilar
Aranda o Antonio Saura, entre otros.

De la galeria al arte - bar
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Pedro Giralt
(Zaragoza, 1943)

Dona Macula, 1974
Técnica mixta sobre lienzo
Museo de Zaragoza

La sala de exposiciones de la Facultad de Filosofia
y Letras se inaugura en 1972 con una exposicién de
Pedro Giralt, que poco antes ha mostrado su obra
en Atenas. Su produccion se encuadra dentro de
la nueva figuracion, corriente internacional que
surge en la década de los sesenta y que plantea
una vuelta a la figuracién tras una época domina-
da por la abstraccion. Si en 1972, Giralt practica
una neofiguracion de colores intensos con fondos
abstractos sobre los que se recortan anatomias
humanas, en 1974 evoluciona hacia composicio-
nes mucho mas abstractas, tenebristas y con una
considerable carga expresionista; aunque la figu-
ra humana queda desintegrada en pinceladas y
manchas de color, ésta sigue presente en los ojos,
bocas, pechos que aisladamente se adivinan en
la superficie. Esta nueva etapa de Giralt sera ob-
jeto de exposicidon en 1974, tanto en Atenas como
la Sala de la Diputacion Provincial, donde expone
Dona Macula.

De la galeria al arte - bar
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Francisco Antonio Casedas
(Zaragoza, 1950)

El hombre del polo fresa, 1975
Acrilico sobre lienzo
Universidad de Zaragoza

Aunque parte de presupuestos figurativos, la de
Césedas es una pintura dificil de desentrafar que
podria situarse dentro del realismo magico. Su
produccion en la década de los setenta se carac-
teriza por composiciones oniricas donde reune
elementos reconocibles (personajes y paisajes)
con otros mas abstractos que evocan elementos
identificables (pafios y visiones fragmentadas de
anatomias) que vistas en conjunto ofrecen una
imagen desconcertante. Es el caso de esta pin-
tura, presidida por un personaje de aire medieval
y gesto hieratico dispuesto, extrahamente, ante
un polo de fresa de evidente apariencia falica. El
contexto no resulta menos turbador; logramos
identificar un cielo nuboso y unas anatomias an-
tinaturales que conforman un fondo que, en rea-
lidad, podriamos considerar abstracto. Esta obra
forma parte de la coleccion de la Universidad de
Zaragoza, durante afios expuesta en los espacios
del CMU Pedro Cerbuna.

De la galeria al arte - bar
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Cartel de la | Muestra de Pintura Aragonesa

Actual, CMU Pedro Cerbuna, 1972 (disefio de
Angely Vicente P. Rodrigo)

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo
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Vista de la galeria Kalés, década de 1960

Fondo Documental Federico Torralba Soriano
Arturo Anson Navarro
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Diptico de la exposicion de Jorge Aguadé en la
galeria Kalos, 1975

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

LE INVITAMOS A VER
EN NUESTROS ESCAPARATES
DURANTE ESTE MES DE
DICIEMBRE. LA NUEVA
COLECCION DEL CONOCIDO
CERAMISTA

JORGE AGUADE

KALOS, S. A.

OBJETOS DE ARTE - PJE. PALAFOX - ZARAGOZA
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Diptico de la exposicion de José Manuel Broto
en la galeria Galdeano, 1969

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo
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Diptico de la exposicion de Natalio Bayo en la
Sala Mariano Barbasan, 1974

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

SALA DE EXPOSICIONES“BARBASAN”
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Diptico de la exposicion de Maite Ubide en la
Sala Gambrinus, 1972

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

De la galeria al arte - bar
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junio, 1975

GALERIA

ITXASO

=15 el 25 99 0

ARTISTAS ARAGONESES DE
LAS ULTIMAS DECADAS

Cartel inaugural de Itxaso, 1975 (disefio de
«la hermandad pictérica aragonesa»)
Instituto Bibliografico Aragonés

en el acto inaugural (dia3 alas 8 de f o la tarde) ._|, critico de arte GAYA NUNO
& - & ()
dard una conferencia sobre el tema: 5 «his elogio del arte ara
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Diptico de la exposicion inaugural de ltxaso.
Exposicion de artistas aragoneses, 1975

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

Galeria

Dato13yis
tel.217234, 2Qr@goza

INAUGURACION:
Mar LE$3 dﬁ jLI ni(} dE 19?5
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Diptico de la exposicion de Dolores Gimeno en
la galeria Berdusan, 1975
Fondo Tintaentera
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ARAGON y las ARTES

NUEVOS
ESCENARIOS
DE CREACION,
EXPOSICION Y
PENSAMIENTO

La calle es nuestra

ARAGON y las ARTES

El espacio urbano, cerrado a la libre expresién social du-
rante décadas, comienza a ser “tomado” en los setenta
por la ciudadania, y no sélo a través de huelgas u otras
manifestaciones de caracter politico. Las calles se con-
vierten también en nuevo escenario de la vida cultural,
encarnando la expresiéon maxima del intento de romper
con los cauces artisticos oficiales y acercar el arte a la
sociedad sin intermediarios.

Este fendmeno debe entenderse dentro del concepto del
«arte para el pueblo», tan caracteristico de los setenta y
no exento de cierto idealismo, que aspira a democratizar
elacceso ala cultura (con especial atencidn a la clase tra-
bajadora y aquellos que quedan marginados por su con-
dicion social, salud mental u otras circunstancias) tanto
en lo referente a su exhibicion, como en la creacién y la
compra del objeto artistico.

Acciones de pintura mural, talleres de creacion, certa-
menes de pintura infantil, exposiciones o jornadas de
creacion artistica, entre otros, irrumpen en las calles de
los barrios y del medio rural gracias a las alianzas que se
sellan entre agrupaciones vecinales y artistas que, desde
una actitud de compromiso artistico-social y mas alla de
la oficialidad, toman la iniciativa a la hora de brindar a la
poblacién una nueva forma de entender la cultura.
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Cronologia

1967

Pedro Tramullas participa en el
Symposium Europe de Escultura
en St. Margarethen (Austria)

1972

Angel y Vicente Pascual Rodrigo
proponen junto con José Manuel
Broto una intervencion de pintura
mural en el Tubo

Se celebra la exposicion Alrededor
de 40 pintores aragoneses en una
exposicion rotativa por barrios.

1 Campaia de extension Cultural

en barrios de la ciudad

La calle es nuestra 905

1975

Accién de pintura mural en el
barrio de Portugalete (Madrid) con
la participacién de Arcadio Blasco,
Salvador Victoria, Lucio Mufioz y
Juan Genovés, entre otros
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Adriana (datos biograficos desconocidos)

Retrato de Julia, 1973
Acrilico sobre tablex
Coleccidén Julia Dorado
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Julia Dorado
(Zaragoza, 1941)

Taller del Sanatorio Psiquiatrico Nuestra Sefora
del Pilar (PANAP), ca. 1971 - 1974

Fotografia

Coleccion Julia Dorado

El anhelo por llevar el arte al conjunto de la ciu-
dadania va mas alla de ampliar los escenarios de
exposicion o hacer accesible la compra de arte.
También tiene en cuenta a aquellos que por su
salud mental quedan fuera de la actividad cul-
tural y de la sociedad. Partiendo de esta reali-
dad, Julia Dorado y Pablo Trullén inician en 1971 el
Taller de Expresién Plastica en el Sanatorio Psi-
quiatrico Nuestra Sefora del Pilar, activo hasta
1975. Tras unos inicios dificiles, Dorado consigue
sacar adelante con éxito este proyecto en el que
procura al paciente un sistema de expresion libre.
Los buenos resultados de los usuarios le llevan a
mostrar las creaciones en dos ocasiones dentro
del circuito artistico de Zaragoza, un paso mas
alla en el intento por romper los limites de la es-
cena cultural tradicional.

La calle es nuestra
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Exposicion del Taller del Sanatorio
Psiquiatrico Nuestra Senora del Pilar (PANAP)
Sala Bayeu, del 15 al 25 de mayo de 1973
Coleccion Julia Dorado

Exposicion de Pintura

Caller del ')frr;r.r.r’uu'u .ﬁ_u:':rrur'rjf.r-."rn
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Exposicion del Taller del Sanatorio
Psiquiatrico Nuestra Sefora del Pilar
(PANAP) en La Taguara, 1974

IAACC Pablo Serrano. Donacién Lasala - Royo

Exposicion de Pintores
del Centro F‘siqu:ﬁr.’n:o

Cesar Pauimord

Inauguracion 10 Abril 1974

EXPONEN

ADRIANA
ANTONIO
ELISA
FRANCISCO
PILARIN
SANTIAGO
LUCRECIA

La calle es nuestra
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Gerardo Sancho. Fotégrafo
(Navarrete del Rio, Teruel, 1911 - Valencia, 2007)

El alcalde Mariano Horno, Alfonso

Zapater y Emilio Larrode, teniente de alcalde,
en lainauguracion de “Santa Cruz,

Plaza del Arte”. Al fondo, Enrique Larroyy
Grupo Forma, 4 de noviembre de 1973

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0067340

“Santa Cruz, Plaza del Arte” es una iniciativa impul-
sada desde la Asociacién El Cachirulo y el Ayun-
tamiento de Zaragoza, y que cuenta en su arran-
que con la implicacion de Fernando Cortés (Grupo
Forma) y Carlos Roldan. La Plaza del Arte se con-
cibe como una exposicion dominical en la plaza
de Santa Cruz, dirigida a la venta y con acciones y
actividades que organizan los artistas participan-
tes. La Plaza del Arte tiene su primera edicién el 4
de noviembre con gran éxito de visitantes y de
participacion de la comunidad artistica, espe-
cialmente de los creadores mas jovenes. A ellos
se unen, poco después, pintores comerciales de
calidad cuestionable que lleva a que aquellos que
se involucraron en su comienzo decidan abando-
nar la iniciativa.

La calle es nuestra
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Gerardo Sancho. Fotografo
(Navarrete del Rio, Teruel, 1911 - Valencia, 2007)

Posters de Angel y Vicente P. Rodrigo en la
inauguracion de “Santa Cruz, Plaza del Arte”
4 de noviembre de 1973

Copia de exposicion

Archivo Municipal de Zaragoza, 4-1-0067349
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Pepe Rebollo. Fotografo
(Zaragoza, 1944)

Santa Cruz, Plaza del Arte, ca. 1973 - 1974
Copia de exposicion
Archivo Pepe Rebollo

Fernando Cortés, Enrique Larroy, Manuel Marte-
les, Maturén, Angel y V. Pascual, Paco Rallo, Carlos
Roldan o Paco Simén son algunos de los artistas
que participan en el primer domingo de la Plaza
del Arte. Tras inscribirse semanalmente, los ar-
tistas ponen sus obras a la venta en la plaza (casi
siempre con precios accesibles) y, en ocasiones,
desarrollan actividades para nifos y adultos, como
los “espacios ambientales” con recortables en pa-
pel que el Grupo Forma distribuye por toda la pla-
za, contemplando sobre todo la participacion del
publico infantil.

La calle es nuestra
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Pepe Rebollo. Fotografo
(Zaragoza, 1944)

Santa Cruz, Plaza del Arte, ca. 1973 - 1974
Copia de exposicion
Archivo Pepe Rebollo
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Boceto para la fachada de la Asociacion

de Propietarios del barrio de La Paz,

octubre de 1975

Rotulador sobre cartulina

Archivo Municipal de Zaragoza, 1-9-7-38813/1975

EL 10 de agosto de 1975 la sede de la Asociacion
de Propietarios del barrio de La Paz sufre un acto
de vandalismo dentro de una oleada de ataques
perpetrados por grupos de extrema derecha. Tras
la subsanacion de los desperfectos, la Asociacion
de Propietarios del barrio de la Paz contacta con el
grupo de pintores de Castillejos para pintar en la fa-
chada un gran mural que finalice la reparacion de la
sede. Basandose en la problematica expuesta por
los vecinos, se concibe un mural a modo de tripti-
co que habla de la realidad del barrio, reflejado en
un poblado gris con escasas infraestructuras, a la
sombra de la gran ciudad; la llegada de poblacion
inmigrante en los afos sesenta, en alusion al origen
de La Paz; y una escena urbana luminosa como re-
presentacion del barrio que los vecinos anhelan.

La calle es nuestra
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Accién mural en la fachada de la Asociacion
de Propietarios del barrio de La Paz (José Luis
Cano, Miguel Angel Encuentra, Mariano Viejo y
Carmen Zubizarreta pintando el mural)
Octubre de 1975

Copia de exposicion

Archivo del Colectivo Plastico de Zaragoza

La realizacion de esta obra es un buen ejemplo
de las vias seguidas en la época para acercar el
arte a la poblacion. Vecinos y artistas desarro-
llan en La Paz un trabajo colectivo que compren-
de el disefio del mural y su ejecucion material,
que se desarrolla en dos jornadas: los artistas
participantes trasladan el dibujo a la fachada, y
junto con los vecinos colorean la composicion
que, con una solucion sencilla de aire naif, re-
alza el inmueble, ademas de plantear el mural
como un medio con el que reivindicar mejoras
para el barrio.

La calle es nuestra
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Accién mural en la fachada de la Asociacion
de Propietarios del barrio de La Paz (José Luis
Cano, Miguel Angel Encuentra, Mariano Viejoy
Carmen Zubizarreta pintando el mural)
Octubre de 1975

Copia de exposicion

Archivo del Colectivo Plastico de Zaragoza

La calle es nuestra
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Emilio de Arce

(Zaragoza, 1948 - 2002)

Mariano Viejo

(Sabinanigo, Huesca, 1948 - Zaragoza, 2019)

Manuel Roncero. Fotdgrafo
(Cabezo, Caceres, 1945)

Detalle de la “pintada” de Emilio de Arce y
Mariano Viejo en las tapias del cuartel de
Castillejos, junio de 1975

Copia de exposicion

Archivo Manuel Roncero

Con motivo de las fiestas del barrio de Torrero,
la “Asociacion de Cabezas de Familia de Venecia”
(denominacion que entonces reciben las asocia-
ciones vecinales) programa una serie de actos
culturales que incluye conciertos, proyecciones
cinematograficas y una pintura mural en las tapias
del cuartel de Castillejos. Los miembros de la aso-
ciacion plantean realizar esta intervencion mural
con la que ofrecer una experiencia festiva y po-
pular que acerque las manifestaciones artisticas
a los habitantes del barrio, sin olvidar la candente
cuestion politica, muy presente en la obra, tanto
por su localizacién, como por la iconografia desa-
rrollada. El mural fue blanqueado 10 dias después
de su realizacion.

La calle es nuestra
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“Pintada” de las tapias del cuartel de Castillejos,
junio de 1975

Fotografia

Archivo Lasala - Royo

Cada uno de los artistas participantes plasma un
motivo que, ademas de dar color, denuncia la falta
de libertades del momento: la paloma amordazada,
una manifestacion, el grito de libertad que entona
un grupo de ciudadanos o la imagen de un hombre
doblegado se distribuyen a lo largo de la tapia g, in-
cluso, en el suelo. La encarcelacion de Eloy Fernan-
dez Clemente, director de Andalan, varios dias an-
tes también se denuncia por medio de proclamas
como «jViva San Eloy!». La “pintada” se convierte en
todo un acontecimiento que visitan vecinos de toda
la ciudad, como si se tratara de una exposicion de
pintura al aire libre. Esta es la primera accion de
pintura en el espacio urbano realizada en Zaragoza
y, probablemente, también en el conjunto del pais.

La calle es nuestra
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Natalio Bayo (Epila, Zaragoza, 1945)
Vicente Villarrocha (Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Pintada de Vicente Villarrocha, junio de 1975
Copia de exposicion
Coleccion Natalio Bayo y Vicente Villarrocha
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Natalio Bayo (Epila, Zaragoza, 1945)
Vicente Villarrocha (Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)

Pintada de Natalio Bayo y José Luis Lasala,
junio de 1975

Copia de exposicion

Coleccién Natalio Bayo y Vicente Villarrocha
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Angel Aransay
(Zaragoza, 1943 - 2015)
Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Coleccién Enrique Larroy

La calle es nuestra
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Sergio Abrain
(Zaragoza, 1952)

Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
IAACC Pablo Serrano

La calle es nuestra
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Emilio de Arce
(Zaragoza, 1948 - 2002)
Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Coleccion Samuel Aznar

La calle es nuestra
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Pepe Bofarull
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Colecciéon Samuel Aznar

Pepe Bofarull es uno de los autores que participa
en la Edicion Popular de Serigrafias de Artistas
Aragoneses creando su propia obra vy, especial-
mente, ejerciendo como serigrafo responsable
de la realizacién de esta coleccion. De hecho, esta
es la primera edicion que lleva a cabo y la que da
origen a su taller, un espacio modesto por las cir-
cunstancias del momento, situado en el barrio de
Delicias, y que poco después traslada a San Pablo.
Aunque Bofarull desarrolla una actividad artistica
propia, su condicion de serigrafo va a prevalecer
sobre su faceta creadora, ya que, desde entonces,
muchos han sido los autores que han pasado por
su taller, convirtiéndose en el profesional de refe-
rencia en materia de serigrafia artisticay ganando-
se unanimemente el titulo de “maestro serigrafo”.

La calle es nuestra
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José Luis Cano
(Zaragoza, 1948)

Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Coleccion Samuel Aznar

La calle es nuestra
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Mariano Viejo

(Sabifanigo, Huesca, 1948 - Zaragoza, 2019)
Pepe Bofarull. Serigrafo

(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Coleccion Samuel Aznar
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Vicente Villarrocha

(Zaragoza, 1955 - Madrid, 2021)
Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

S/T,1975
Serigrafia
Coleccién Enrique Larroy

La calle es nuestra
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Andénimo
Pepe Bofarull. Serigrafo
(Sabadell, 1953)

Cartel de la Edicion Popular de Serigrafias de
Pintores Aragoneses, 1975

Serigrafia

Coleccion Sergio Abrain

Algunos de los pintores involucrados en la accion
de las tapias de Castillejos impulsan en septiem-
bre de 1975 esta edicidn de serigrafias estampa-
das por Pepe Bofarull y dirigida a obtener ingre-
sos con los que costear las actividades culturales
que este grupo de artistas organiza en barrios y
pueblos. Con una tirada de 50 ejemplares y un
coste de 350 pesetas (un precio reducido para
hacer accesible su compra) se ponen a la venta
cada quince dias en las galerias Atenas, Libros,
Prisma, las librerias Gacela y Portico, Tempo, y en
puntos de venta populares como Galerias Precia-
dos o la sede de las asociaciones de cabezas de
familia de cada barrio. Vicente Villarrocha y Angel
Aransay firman las dos primeras serigrafias de
esta edicion, que no llega a completarse.

La calle es nuestra
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La calle es nuestra

Pablo Serrano
(Crivillén, Teruel, 1908 - Madrid, 1985)

Boceto Cabeza de Joaquin Costa para el
Symposium Internacional de Hecho, 1979
Modelado en escayola

Coleccion particular, Zaragoza

Como el referente nacional e internacional de los
escultores aragoneses, Pablo Serrano esta es-
trechamente unido a la historia del Symposium
a pesar de que no llegara a hacerse realidad nin-
guna intervencion artistica. Pedro Tramullas lo in-
cluye, junto con Ricardo Santamaria, en el cartel
de la segunda edicién (1976), en la que no llega
a participar. Y vuelve a aparecer en el programa
de 1979, para el cual presenta esta Cabeza de
Joaquin Costa que no pasa del boceto. A pesar
de esta participacion artistica frustrada, los lazos
de Serrano con el Symposium se basan, ademas,
en la defensa publica que hizo Serrano de Pedro
Tramullas y la celebracion de estos encuentros a
raiz de las protestas planteadas por algunos veci-
nos y las restricciones que se impusieron desde
la nueva alcaldia en 1978.

La calle es nuestra
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La calle es nuestra

Foto Barrio

Toshitsugo Yamahata tallando
la escultura Bano de sol, 1975

Copias de exposicién
Colecciéon Familia Tramullas, Jaca

La calle es nuestra
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Foto Barrio

Pedro Tramullas junto a Homenaje al sol, 1975
Copia de exposicion
Coleccion Familia Tramullas, Jaca

Pedro Tramullas es una de las figuras artisticas mas
personales por el modo en cdémo entrelaza obray
pensamiento, y especialmente, por su impulso a
la hora de poner en marcha un proyecto pionero
como el de Hecho. Tras iniciar sus estudios en la
Escuela de Artes de Zaragoza, se traslada a Paris,
donde entra en contacto con un ambiente artisti-
coy de pensamiento (con el estudio de la Alquimia
y filosofias misticas) que marca toda su carrera.
En 1967, Tramullas participa en el Symposium de
Escultores Europeos de Sankt Margarethen (Aus-
tria), experiencia de la que surge afos después el
Symposio de Hecho. Su objetivo es propiciar un lu-
gar en el que trabajar en libertad total, conectan-
do a los artistas con los vecinos en su proceso de
creacion y ofreciendo un arte para todos.

La calle es nuestra
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Foto Barrio

Pedro Fuertes trabajando en su escultura, 1977

Copias de exposicién
Colecciéon Familia Tramullas, Jaca
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Foto Barrio

Vista del Museo al Aire Libre de Hecho, 1975
Copia de exposicion
Colecciéon Familia Tramullas, Jaca

El interés del Symposium no sélo radica en el en-
cuentro y convivencia de los creadores en la lo-
calidad sino también en el museo al aire libre que
Tramullas crea con las obras resultantes y que se
sitia en el entorno natural del valle. Lejos de quedar
en la simple reunién de las esculturas, Tramullas, a
partir de su interés en los monumentos megaliticos,
la astrologia y las corrientes de pensamiento misti-
co, idea una distribucién de las obras que, al tiempo
que quedan integradas en el medio natural, dibujan
una serie de lineas que reproducen constelaciones
y simbolos de la alquimia. Esta intencién de crear
un museo al aire libre, situado en el medio rural, in-
tegrado en la naturaleza y dirigido a aproximar la
creacion artistica a los habitantes hacen del Museo
al Aire Libre de Hecho una experiencia pionera a ni-
vel nacional.

La calle es nuestra
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Bernard Johner
(Casablanca, Marruecos, 1944)

Programa Oficial de Festejos de la Villa del
Valle de Hecho. Manifiesto de autores, 1975
Colecciéon Familia Tramullas, Jaca

7" SYMPOSIVM
INTERMACIONAL

s HECHO

BONNARD
HRRADA
JOHNER
LESNE
MSiKA
TRAMULLARS

VERNIER MEREME D9U%
YAMAHATRA e I

La calle es nuestra

Manifiesto de autores

En el Valle do Hocho, gracias al S Alcalde-Presidents, don Romual-
do Borruel, Concejales Municipates del Exeme. Ayuntamisnto de s Vills
domds parsenas de Hecho | Siresa, b sido pouible |a realizazidn da aete
| Sympoaium Intermacional de sacultura

Mugstro proyecto e muy ambicioss, puss queramos craar in waba Fin-
cdn del Pirineo Aragonds, un Centra de Arte Contampordnss de lo mis
importante, sind de Europa, del Mundo.

Ceon eate fin, coda afio, ss invitard un nueve grups de 'sscultores; de-
jando cada uno de ellos una ercultura en este Valle,

FEDRO TRAMULLAS, por los aulares.

Foic Barrie

En $IER mmpa om0 Takih, AllQ peludid dn ta Bajamds mifi e mhes pm bes dlerms e
Escurly ds Ballze Meien durdsts tusfra ey Comimrivr y Collimavinl. Ha cipussls pris.
paninls paileriermends & 10 de Paris, bra- clpalments n Paris,
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“SIMPOSIUM
o oS o 104 INTERMACIONAL

Cartel del Primer Symposium Internacional de
de Escultura en el Valle de Hecho, 1975 ‘m

Ayuntamiento de Hecho G EL VALLE d¢ H E CH o

El Symposium de Escultura de Hecho se celebra
por primera vez en 1975 a iniciativa del escultor Pe-
dro Tramullas (Oloron-Sainte-Marie, Francia, 1937
- Huesca, 2017) alma mater de esta experiencia

W\
pionera en Espafa. Gracias al apoyo de Romual- BONNHRD

do Borruel, alcalde de Hecho, sale adelante este
encuentro de escultores que, a cambio de aloja-
miento y manutencion, realizan durante varias se- H H’RRD R
manas una serie de obras que dan forma al Museo
de Escultura al Aire Libre. Su celebracién ilustra el 3-0 HNER
afan por acercar la creacion artistica a la sociedad,

llevandola en este caso al medio rural y concibién- LE SNE
dola como una convivencia, no siempre exitosa,

entre artistas y habitantes. Tras su primera edicion .
dedicada a la escultura, los siguientes simposios in- H S I K H

corporan otras disciplinas como pintura, ceramica,

obra gréfica, instalacioén, teatro o el cine. Su ultima T R H HULLHS

edicion tiene lugar en 1984.
i VERNER VERAMO D9TS
YAMAHATA DR 0T NERO  , 0,

(MvEsSeR) e
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Angel Orensanz
(Laurés, Huesca, 1951)

Estructuras tubulares, ca. 1975 - 1977
Hierro recortado y patinado
Coleccion Fundacion CAl

Angel Orensanz es uno de los autores que partici-
pa en la renovacion del arte en el espacio publico
en los afos 70 a través de la practica de la escul-
tura y del mural ceramico. Tras unos inicios en la
figuracién expresionista, inaugura los 70 con sus
primeras creaciones abstractas en las que hay
un peso de lo geométrico que puede verse en la
fuente realizada en Zaragoza en 1970 (situada en el
Paseo de la Constitucion). Hacia 1973 experimenta
con estructuras tubulares, en hierro o acero, en las
que realiza recortes que horadan la superficie. En
algunas ocasiones, las pinta con colores intensos;
en otras deja el color del metal. Vistas en conjunto,
se asemejan a un bosque; en solitario, adquieren
la solemnidad del tétem. |[deadas tanto para estar
en interiores como en el espacio urbano, las dos
que aqui se presentan presidieron durante anos el
acceso a la sala Luzan de la CAl, espacio historico
ya desaparecido.

La calle es nuestra
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Angel Orensanz
(Laurés, Huesca, 1951)

Instalacion en el Holland Park (Londres), 1973
Copia de exposicion
Angel Orensanz Foundation

En el verano de 1973, Orensanz lleva a cabo en el
Yucca Lawn del londinense Holland Park una ins-
talacion temporal integrada por 215 elementos
escultoricos realizados con diversos materiales,
colores y composiciones que van de formas tu-
bulares a esculturas que imitan un entramado de
ramas. La vocacién ludica reina en este bosque
escultorico que rompe con la practica del monu-
mento publico; integrada en un entorno natural,
sin barreras que la protejany carente de pedesta-
les que la sobre eleven, la obra sale al encuentro
del ciudadano, que puede recorrerla libremente.
En los afos siguientes, Orensanz profundiza en su
propuesta de bosque de estructuras tubulares,
gue se va a convertir en una obra distintiva de su
produccion y con la que participa en 1977 en la
XIV Bienal de Sao Paulo.

La calle es nuestra
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Angel Orensanz
(Laurés, Huesca, 1951)

Instalacion de un bosque tubular en Juslibol
para preparar la exposicion en el Holland Park,
1973

Copia de exposicion
Angel Orensanz Foundation
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Angel Orensanz
(Laurés, Huesca, 1951)

Environment tecnolégico. Autopista de Gerona,

actualmente en Castellet i la Gornal (Tarragona),
1974

Copia de exposicion
Angel Orensanz Foundation
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ARAGON y las ARTES

NUEVOS
ESCENARIOS
DE CREACION,
EXPOSICION Y
PENSAMIENTO

Andalan

ARAGON y las ARTES

16 de septiembre de 1972. La localidad oscense de Ainsa
asiste a la presentacion de Andaléan, periddico que preten-
de revolucionar el panorama de los medios informativos
en Aragon, y se convierte en uno de los mas relevantes
protagonistas del panorama politico, social y cultural de la
Transicion en Aragon. Sus fundadores son, entre otros, Eloy
Fernandez Clemente, José Antonio Labordeta, Lola Albiac,
José Carlos Mainer, Guillermo Fatas o Agustin Sanchez Vi-
dal. La trayectoria de Andalan finaliza en enero de 1987.

Desde sus péaginas, Andalan ofrece una reflexion criti-
ca sobre distintas realidades que afectan al conjunto de
Aragdn y que no son objeto de debate publico ni aparecen
en los medios de comunicacidn tradicionales: la situacion
econdmico-social del medio rural aragonés, la politica ur-
banistica, la especulacion y sus efectos en la ciudad y su
patrimonio, la educacion, el medioambiente y una mirada
que reivindica un legado cultural aragonés diverso y libre
de folclorismos. Cuenta para ello con algunos de los prin-
cipales intelectuales del momento, como José Carlos Mai-
ner, Juan José Carreras, Luis Granell, Mario Gaviria o José
Antonio Labordeta, entre otros.

La Cultura también es parte inseparable de Andalan, en su
forma'y en sus contenidos. A la identidad grafica y maque-
tacion de Angel y Vicente Pascual Rodrigo, se suma San-
miguel como disefiador del logo, y muy especialmente, el
grupo de dibujantes que desde el primer nimero firman
historietas y “chistes criticos™ Robles, Mateo, Beiget o
Layus, y muchos otros que se suman en los afios siguientes.
Ofrece, ademas, una amplia cobertura informativay critica
de la Cultura en la seccion “Las 8 artes liberales”, donde se
abordan las artes plasticas, la literatura, la musica, el cine
y el teatro a cargo de las firmas de Royo Morer (José Luis
Lasala), Alfredo Benke (Juan José Carreras Lépez), Maria-
no Ands y Juan José Vazquez, entre otros.
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Andalan

Eduardo Salavera
(Zaragoza, 1944 - 2016)

S/T,1974
Acrilico sobre lienzo
Coleccién Familia Salavera

Desde su aparicién, Andalan se erige en referen-
te de la informacién critica en Aragén, concitan-
do el apoyo de la escena cultural e intelectual. El
pintor Eduardo Salavera es uno de aquellos que
simpatizan con el nuevo medio y asi, junto con su
esposa, apoya econdmicamente la creacion de
Andalan, es socio suscriptor y colabora en una
de las colecciones de obra grafica editadas por
el medio. Ademas, Salavera convierte en prota-
gonista de su obra una portada real de Andalan,
publicada en marzo de 1974, de la que s6lo hace
legible el nombre del periddicoy el titular “Aragdén
hace agua’, respuesta a la propuesta de trasvase
del Ebro planteada ese mismo ano. El periddico
aparece a los pies de una imagen femenina ro-
tunda, con las formas neocubistas de sus prime-
ras obras; un personaje anonimo (su rostro queda
sin definir), con tunica y ecos de figuras femeni-
nas clasicas como las sibilas, por lo que Salavera
pudo concebirla como alegoria del Ebro o Aragon.

Andalan
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Andalan

Andalan, n°1, septiembre 1972
Impresion
Coleccion Rolde de Estudios Aragoneses

“Zanja abierta para plantar arboles en vez de hacer
un hoyo para cada uno’, ese es el significado de
Andalan, nombre elegido para el nuevo periodico
partiendo del Nuevo Diccionario Etimoldgico Ara-
gonés de José Pardo Asso, en un guifo al mundo
rural y al legado cultural aragonés. La creacion del
logotipo corre a cargo de Sanmiguel, quien dise-
Aa dos aperos de labranza, una azada y una horca,
mientras que los Pascual Rodrigo se hacen cargo
de la tipografia y la maquetacion, ofreciendo una
imagen novedosa que rompe con los esquemas y
la estética de la prensa tradicional.
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Andalan

Pepe Robles
(Zaragoza, 1949)

“Los barrios”, Andalan, n° 68-69
1-15 de julio de 1975

Impresion
Coleccion Rolde de Estudios Aragoneses

- -, -
| EXTRA - EXTRA - EXTRA - EXTRA-EXTRA-EXTRA-EXTRA-EXTRA ]

Sumario:

® LOS VECINOS DE
LOS BARRIOS:

CIUDADANOS
" DE SEGUNDA
o [l ARTE

EN LA CALLE

@ LA CULTURA EN [ige
LOS BARRIOS:

FAUTATRADI ¥y’
CION. NO HAY § <&
DINERO

@ ASOCIACIONES
DE YECIMOS:

UN ENSAYO
DE PODER
POPULAR
® EL POLIGONO 1: TTM
UN BARRIO
DESCONOCIDO

L %WNTAMII&
TRANVIAS:

URBANISMO: 7 1409 o
IARAGOZA SIN ™ :
SOLUCION W

® VIVIR EN UM
BARRIO:

OTRA FORMA
DE EXPLOTA-
CION

Andalan
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Andalan

Pepe Robles
(Zaragoza, 1949)

“Teruel”, Andalan, n° 44-45
1-15 de julio de 1974

Impresion
Coleccion Rolde de Estudios Aragoneses

FERIQDICO OUIHCENAL
ARAGONES

y : BASETT
| e priinc .1 .
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Andalan

Eduardo Martinez de Pisén “Layus”
(Valladolid, 1937)

“Huesca”, Andalan, n° 46, 1 de agosto de 1974
Impresion
Coleccion Rolde de Estudios Aragoneses

Ademas de ser uno de los méas importantes ged-
grafos fisicos de Espafa, figura destacada en el
ecologismo y alpinista, Eduardo Martinez de Pi-
son ejerce también como autor de humor grafico
en las décadas de los sesenta y setenta bajo el
pseuddénimo Layus. Tras iniciarse en los sesen-
ta en El noticiero universal (Barcelona), Layus se
convierte en el primer dibujante de Cuadernos
para el Dialogo en 1968, uniéndose en 1974 a An-
dalan. Para este periodico realiza toda una serie
de dibujos, entre los que destacan aquellos que
ilustran los reportajes donde se cuestiona la po-
litica de explotacién econdmica y medioambien-
tal de Huesca y del Pirineo.
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Andalan

Angel Pascual Rodrigo

(Mallén, Zaragoza, 1951)

Vicente Pascual Rodrigo

(Zaragoza, 1955 - Utebo, Zaragoza, 2008)

Andalan, 1972
Offset
IAACC Pablo Serrano

Coincidiendo con la presentacion de Andalan, An-
gel y Vicente Pascual Rodrigo inauguran en Ainsa
su primera exposicion individual con 28 posters,
entre los que se cuenta el dedicado al nuevo pe-
riddico, para el que han creado la identidad grafica
y del que maquetaran los seis primeros numeros.
En el cartel, los autores juegan con la contraposi-
cion de imagenes contradictorias (el baturro y el
nino frente al hombre burgués) que acompanan
de un texto atipico (la relacion de preposiciones)
con el que subrayar la identidad aragonesista de la
nueva publicacion. El diseno del cartel estara pre-
sente en los primeros numeros del periodico, pre-
sididos en distintas combinaciones por el retrato
del hombre burgués.

bag, ante,
jo, cabe, ¢

Andalan
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ARAGON y las ARTES

NUEVOS
ESCENARIOS
DE CREACION,
EXPOSICION Y
PENSAMIENTO

De la artesania al
arte: la reivindicacion
de la ceramica

y el textil

ARAGON y las ARTES

Las décadas de los sesenta y setenta representan la deca-
denciay el auge de la ceramica. El éxodo rural, los cambios
en el modo de vida y la imposicién de materiales como el
plastico, traen consigo el cierre de los alfares y el abando-
no de la cerdmica tradicional, que pasa a convertirse en
objeto de estudio y pieza de coleccionismo. En la ciudad,
en cambio, la ceramica asiste a un desarrollo sin prece-
dentes al calor de la expansion urbanistica, el boom de la
construccion y la busqueda de la integracion de las artes
en la arquitectura.

Nace una ceramica nueva, liberada de su caracter utilita-
rio y sus raices tradicionales, con vocacion artistica y ple-
namente contemporanea. Su expresiéon mas singular son
los murales que engalanan los vestibulos de los edificios
recién construidos, a lo que se suman las piezas exentas,
remedo de la alfareria tradicional, destinadas a la decora-
cién del hogar. Al mismo tiempo, el textil se incorpora al
panorama artistico contemporaneo, donde se asiste al re-
conocimiento de artistas, especialmente mujeres, que lle-
van sus creaciones a las principales galerias y museos del
panorama nacional e internacional.

En Aragén se da este mismo proceso: del ocaso de los alfa-
res a la intensa actividad mural vinculada a la arquitectura,
con la creacion de empresas especializadas como MURE-
SA (fundada por Galdeano y Gravalos, y con la participacion
de los ceramistas Gomballest, Jesus Barranco o Alfredo
Diaz), GEOM-C (creada por Javier Sanchez lfiigo y Alfredo
Cortés), y otros ceramistas independientes como Enrique
Val. La ceramica y el textil también forman parte de la ac-
tividad expositiva cotidiana en espacios oficiales y galerias
(algunas especializadas en ceramica como la creada por
Galdeano): textiles de Grau Garriga o Asuncién Raventos,
ceramica de Enric Mestre o Angelina Alés se muestran en
las salas de Aragdn. Dos expresiones arraigadas en el pa-
sado, y en lo popular, que se incorporan con fuerza al pano-
rama de la creacion artistica contemporanea.
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Cronologia

De la artesania al arte: la reivindicacion de la ceramicay el textil 991

1962

Celebracion de la
Bienal Internacional
del Tapiz en Lausana

1968

Eduardo Alfonso Cuni realiza el gran
conjunto mural para el Hotel Corona
de Aragdon

1969

Andrés Galdeano y Angel Gravalos
crean MURESA (Murales y
Recubrimientos SA)

1970

Arcadio Blasco representa a Espana
en la XXXV Bienal de Venecia

1972

Angel Gravalos realiza el mural
para el vestibulo de la Facultad de
Filosofiay Letras (Universidad de
Zaragoza)

1973

Javier Sanchez Ifiigo y Alfredo
Cortés crean Geom - C (Geometria
Ceramica)

Se comienza la construccion de la
nueva Escuela - Taller de Ceramica
de Muel

1975

Fin de la actividad de MURESA
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Eduardo Alfonso Cuni
(Mollet del Vallés, Barcelona, 1927 -
Barcelona, 2022)

Bocetos para el mural ceramico en Leén XIIl,
n°5 (Zaragoza), 1970

Gouache y tinta sobre cartulina

Coleccion Eduardo Cuni'y Blanca Escudero Bravo

Eduardo Alfonso Cuni es uno de los ceramistas
mas prolificos, con una intensa actividad en toda
Espanay que tiene en Aragon algunas de las ma-
nifestaciones murales mas relevantes. Tras es-
tudiar Bellas Artes en San Fernando y pasar por
la Escuela de Ceramica de Madrid, Cuni se inicia
en el mural ceramico y la ceramica de influencia
china, que le lleva a establecer amistad con au-
tores como Lucie Rie. Entre los afos 60 y 70, y
por lo que respecta a Aragon, deja obras en Ejea
de los Caballeros, Pinseque, Huescay, sobre todo,
Zaragoza, donde colabora con el arquitecto José
de Yarza. En la capital realiza obras tan destaca-
das como los murales para el Hotel Goya, el Hotel
Corona de Aragon, el cine Avenida y, sobre todo,
para los vestibulos de nuevos edificios de vivien-
das. Entre ellos esta este gran mural de 44 m?
donde Cuni plasma la influencia de la caligrafia
oriental, la expresion pictérica por la que siente
mas interés.

De la artesania al arte: la reivindicacion de la ceramica y el textil
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Dolores Gimeno
(Carinena, Zaragoza, 1940)

Boceto para mural ceramico, ca. 1974 - 1975
Gouache, ceray collage sobre papel
Coleccion Maria Dolores Gimeno
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Dolores Gimeno
(Carifiena, Zaragoza, 1940)

Como la Parca, ca. 1973 - 1974
Gres, esmalte, cuerda y metal
Coleccion Maria Dolores Gimeno

Dolores Gimeno se forma en la ceramica en la Es-
cuela Massanay en la Facultad de Bellas Artes de
Barcelona, de la mano de autores como Llorens
Artigas o Antoni Cumella. Aunque asentada en
Barcelona, mantiene un estrecho contacto con
Aragon, exponiendo en S’Art, Berdusan y la sala
Gambrinus. Su practica ceramica comprende el
torno, creaciones bidimensionales de pequefio
formato, y murales ceramicos, distinguiéndose
por su busqueda de experimentacién, de ahi la
introduccién de materiales ajenos a la ceramica,
como la cuerda, la madera o elementos metali-
cos. Ademas, sus obras concentran valores tacti-
les (texturas muy diversas) escultoricos (volumen
y, muy especialmente, la introduccion del vacio)
y pictéricos o cromaticos (por medio del esmalte
y oxidos). Ejemplo de ello es Como la Parca, obra
escultorica en la que juegan un papel protagonis-
ta el metal y la cuerda, que mantiene suspendida
en el vacio una pieza circular, simbolo de la rueca
de las Parcas.

De la artesania al arte: la reivindicacion de la ceramica y el textil
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Teresa Jassa
(Calaceite, Teruel, 1928 - 1999)

Geocubos. Escultura movil
Gres y esmalte
Coleccion particular, Calaceite

Teresa Jassa es una de las ceramistas aragone-
sas mas relevantes de la segunda mitad del siglo
XX, labor que compagina con su dedicacion a la
poesia. Tras formarse como ceramista en Francia,
retorna en 1961 a Calaceite donde instala su ta-
ller: Jassa se inclina por ser mujer ceramista en
el medio rural turolense, toda una declaracion de
intenciones en el contexto social y de éxodo ru-
ral de la época. Cuenta para ello con un horno de
lefa instalado junto con Llorens Artigas, el gran
ceramista espafol del siglo XX, y desde Calaceite
despliega una incesante actividad artistica, tanto
mediante su participacidén en exposiciones como
por una produccion abundante y diversa en for-
masy temas. En su obra encontramos murales en
templos religiosos y en espacios civiles; obras de
caracter figurativo y otras con tendencia a la abs-
traccion a través del uso del esmalte, asi como
creaciones exentas como sus caracteristicos
penjoll-totems y las esculturas moviles.
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Manuel Viola (Zaragoza, 1916 - San Lorenzo de El
Escorial, Madrid, 1987)

Andrés Sanchez Sanz de Galdeano (Arcos de la
Frontera, Cadiz, 1939 - Zaragoza, 2004)

Montaje del mural en la sede de CAMPSA, 1974
Fotografia
Archivo Mary Cortés

En 1973, Javier Sanchez ifigo y Alfredo Cortés
fundan laempresa GEOM-C (Geometria ceramica)
que, junto con MURESA, se dedica a la ceramica
artistica aplicada a la arquitectura. GEOM-C sur-
ge a raiz de la propuesta que reciben por parte
de Galdeano de realizar un mural junto con Viola
para la sede de CAMPSA en Madrid, una de las
creaciones de mural ceramico mas significativas
de Espana por su magnitud y la relevancia de sus
autores. Para llevar a cabo el proyecto, GEOM-C
instala su taller en el Burgo de Ebro, con Angel
Zarza como encargado técnico del equipo de
trabajadores. Junto a ellos, Galdeano y Viola tra-
bajan cuatro meses en este mural, en el que asu-
men el reto de aunar las caracteristicas luces de
Viola y las texturas y volumen de Galdeano. Pa-
ralelamente, GEOM C y Prisma desarrollan una
colaboracién por la cual algunos de los artistas
que pasan por la galeria, como Amadeo Gabino
o Martin Chirino, realizan pequenas creaciones
ceramicas de caracter utilitario para su venta.
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Manuel Viola (Zaragoza, 1916 - San Lorenzo de
El Escorial, Madrid, 1987)

Andrés Sanchez Sanz de Galdeano (Arcos de
la Frontera, Cadiz, 1939 - Zaragoza, 2004)

Propuestas para el mural ceramico de CAMPSA,
1974

Gres y esmalte

Coleccion Familia Cortés Cubero
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Angel Gravalos
(Zaragoza, 1944)

Abstraccion, 1972
Gres y esmalte
Diputacion Provincial de Huesca

Angel Gravalos compatibiliza su dedicacién pro-
fesional como arquitecto técnico con la practica
de la ceramica, especialmente a finales de los 60
y 70, coincidiendo con el periodo de actividad de
MURESA (Murales y Recubrimientos S.A.), em-
presa que funda en 1969 junto con Galdeano y
que se erige en referente del mural ceramico. En
1972, realiza su obra mas relevante, el gran mu-
ral que recorre el hall de la Facultad de Filosofia
y Letras, un afo intenso para el autor también
en lo expositivo, con dos muestras, en la sala de
exposiciones de Filosofia y Letras y en la sala
Mariano Barbasan. Junto al mural, y con mayor
salida comercial, Gravalos realiza pequenas ce-
ramicas destinadas a la decoracion del hogar y
en los que plasma la misma identidad artistica
basada en la abstraccién y en un uso del color
casi expresionista.
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Rubén Enciso
(Cintruénigo, Navarra, 1945)

Soledad, 1973
Técnica mixta sobre tabla
Coleccion particular

Aunque el arte textil es una manifestacion asocia-
da sobre todo ala mujery las corrientes feministas,
Rubén Enciso es uno de los autores que lo ponen
en practica en la década de los 70. En este caso,
Enciso, que es un activo militante politico, concibe
la obra a partir de la incorporacion de una pren-
da de vestir que convierte en simbolo social. Una
chaqueta de trabajo, metafora de la clase obrera,
es el elemento central de esta obra, convertida en
lienzo en el que pintary al que incorpora fragmen-
tos de tapiz con los que queda anclada al bastidor.
Una concepcion del arte textil que parte de presu-
puestos de caracter ideoldgico, frente a otras co-
rrientes del textil mas plasticas y poéticas.

De la artesania al arte: la reivindicacion de la ceramica y el textil
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Ana Pérez Ruiz
(Zaragoza, 1950 - 2005)

Primavera, 1975

Lana, terciopelo, tejidos, soga y cuerda

de canamo sobre bastidor

Fundacion lbercaja, Zaragoza

Es durante la década de los 60, al calor de los
movimientos contraculturales y del auge del fe-
minismo, cuando el arte textil se incorpora al pa-
norama artistico contemporaneo, pasando de ser
considerada una manifestacion artesanal a alcan-
zar el status de expresion artistica. Una de sus re-
presentantes en Aragdén es Ana Pérez Ruiz quien,
tras cursar estudios de Bellas Artes en Barcelona,
se especializa durante tres afos en la creacion
del tapiz contemporaneo de la mano de Grau Ga-
rriga, el autor por antonomasia de arte textil en
Espafna. A esta expresién se dedicara durante los
anos 70, con una serie de tapices y textiles crea-
dos a partir de un bastidor de madera que evoca
el telar cuadrado de clavos y en el que Pérez Ruiz

“Pinta con fibras”.

De la artesania al arte: la reivindicacion de la ceramicay el textil
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