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COSIENDO MATERIA es la primera exposicion monogréfica dedicada al
disefiador de moda zaragozano, Andrés Jarabo. En ella se muestran algu-
nas de sus obras de los Gltimos veinticinco afios: desde sus primeros traba-
jos, como dibujos cosidos, ensayos, bordados v figurines bocetados, hasta
colecciones capsula o sus Gltimas experimentaciones sobre las propiedades
fisicas y mecanicas de los materiales, en las que reflexiona sobre la nece-
sidad de reciclaje en el mundo de la moda o la de repensar los procesos
productivos.

los dibujos, prendas, fotografias, instalaciones y bordados que tenemos
ocasién de contemplar en el Instituto Aragonés de Arte y Cultura Contem-
poréneos (IAACC Pablo Serrano) de Zaragoza, desprenden delicadeza,
creatividad y lo poética de un artista que, a través del patronaje, ha trasla-
dado su formacion artistica y vision del volumen al universo de la costura,
aportando asf, una mirada Unica sobre el disefio de moda que diluye fron-
feras con ofras disciplinas.






ANDRES JARABO:
COSIENDO MATERIA
(2000-2025)

COSIENDO MATERIA es la primera exposicion monogrdéfica dedicada a An-
drés Jarabo. En ella se muestra una obra plural, ejecutada con diversidad de
soportes: efimeros (visuales) o matéricos, mds o menos volumétricos pero con
estrechas similitudes temdticas, formales o técnicas. Son obras conectadas
enfre si por su simbolismo, sus experimentaciones o recursos artisticos.

ANDRES JARABO (Zaragoza, 1981) es un artista y disefiador de moda
zaragozano que empezd su formacién en la Escuela de Artes y Oficios
de Zaragoza. Después del bachillerato artistico, estudid Bellas Arfes en la
Universidad de Castilla la Mancha, en el campus de Cuenca. Hace unos
meses me confaba cémo, desde que puso un pie en la estacién, tuvo lo
cerfeza de que ese era el sitio donde debia estar v su lugar para formar-
se: se enamoré de la ciudad, como rememoraba con cierta nostalgia. La
licenciatura le proporciond un rodaje que adn hoy considera fundamental
en su trayectoria. En el afio 2000, todavia siendo estudiante, colabord
en el festival “Situaciones” de arfe confempordneo de Cuenca y también
tuvo la ocasion de realizar una estancia Erasmus en Falmouth (Inglaterra).
Y del mismo modo, gracias a aquel plan de estudios, pudo experimentar
con todo fipo de materias y disciplinas, aunque su itinerario de asignaturas
antficipaba lo que seria su andadura: se especializd en Cultura, Disefio y
Sociedad, Disefio Grdfico, Fotografia, Video y Movimientos Artisticos Con-
fempordneos. Es interesante destacar que sus proyectos y frabajos de aquel
enfonces ya fueron ideas resuelfas a través de materiales textiles, lo que no



resulfoba nada corriente entre sus comparieros y profesores, acostumbrados
a las disciplinas mas asentadas y académicas. No obstante, lo que final-
mente le encaminé a la Moda fue descubrir técnicas como la serigrafia y la
estampacion, con las que empezd a fabricar prendas de forma totalmente
autodidacta. De estos afios conquenses de formacion no se muestra en esta
exposicion ninguna obra, aunque su proyecto final de Escultura (Dibujos en
el espacio) fue galardonado con el primer premio del Instituto Aragonés de
la Juventud (IA)) justo un afio después, y algunos de aquellos trabajos textiles
fueron expuestos en 2007 en el Circulo de Bellos Artes de Madrid, selec-
cionados, esta vez estatalmente por INJUVE.

los que conocen a Jarabo saben bien que es un hombre modesto y con
los pies en la tierra, a pesar de su brillante trayectoria y de haber reci-
bido numerosos reconocimientos. Desde 2004 dirige su propia marca:
HUMQO, sin vocacion industrial ni comercial. Como ha demostrado en
sus distinfas acciones artisticas, tiene vocaciéon performativa ademas
de experimental y conceptual. Expresa sin reparos que a él lo que le
gusta es coser y hacer cosas con sus manos, resultando todo lo demas
secundario.

2005 fue un afio clave en su frayectoria: consiguié una beca de la Diputa-
cion General de Aragén para ampliar conocimientos artisticos y cred, junto
a sus compafieros del barrio de Lla Magdalena, el colectivo y proyecto «Mo-
dalena» de jévenes disefiadores como una pasarela alternativa de moda,
gracias al patrocinio de Zaragoza Cultural. En este marco profesional disefid
dos colecciones, durante dos afos consecutivos: Black & White y Octopus
girls. Aqui no exponemos los modelos resultantes de aquellas pasarelas y
acciones arfisticas, porque tuvieron una naturaleza efimera y tan solo quedan
algunos bocetos y documentacion gréfica. El primero de estos desfiles, del
que aqui vemos un boceto sobre lienzo y un tocado o balaclava se situaba
enérgicamente en contra de la degradacién y cosificacién de la mujer —co-
nejito— Playboy. la idea con ambas colecciones fue la de posicionar a la
mujer justo en la direccién confraria, liberandola de ese rol y empoderandola.
Las octopus fueron vestidas «con pocos medios y muchas medias», envuelias
en pantis unidos, donados al artista por una antigua lenceria que cerd sus
puertas en Zaragoza. Todos los vestidos de aquel desfile fueron de nailon
elastano ensamblados con hilo sintético al tono. De aquel rompedor evento
zaragozano perduran dos videos y numerosas fotografias.

Durante aquellos afos, Andrés continud formandose especificamente en po-
fronaje en la prestigiosa academia de Nacho Latorre y, al mismo tiempo, se



Dibujos en el espacio
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Instalacién. Dimensiones variables.
Lana, pintura acrilica y clavos.



fitulé como escalador y sastre en la Federacion Industrias Textiles y Confec-
cién de Aragédn (FITCA). Muchos de sus frabajos fueron, y contintan siendo,
ideas resueltas a través de retales v fragmentos textiles. Con gran vocacion
de reciclaje y reutilizacion, puedo rememorar al disefiador sacando rollos
de tela y guardando fejidos de todo tipo en su afelier, esperando a crear
con ellos paisajes, mas o menos figurados. En esos refales, Andrés debe
ver lugares posibles, aguarda el momento para darles vida y generar con
ellos volimenes y trabajos escultéricos donde proyectar su sentir creativo.
Algunos de estfos trabajos son ejercicios procesuales que duran afos; vuelve
a ellos en distintos momentos hasta que los considera acabados y normal-
mentfe se resiste a ponerles un fitulo, seguramente para no condicionar la
vision del espectador y dejarla libre de cualquier carga.

Es realmente evocador —me lo parece— comprobar cémo un retazo o
un recorfe de tela pueden convertirse en un lugar, en una figuracién real
u onirica a través del dibujo, cosido o bordado. Jarabo me ha explicado
varias veces coémo le gusta —y le sirve— el bordado para si mismo. Y a
mi me gusta mucho oirselo contar. Para él, el bordado es un proceso casi
inicidtico, meditativo, repite la accién de seguido, en silencio, es casi
como un mantra. Experimenta con distintas técnicas, especialmente con
punto de cruz, cadeneta, bordado tridimensional, y de aplicaciéon o de
realce. El bordado le sirve para reflexionar, para continuar inmerso en sus
cartografias imaginarias y (rejcrear, con cada puntada, esos paisajes. A
veces comienza a bordar desde cero, sin una idea previa, y en ofras,
estudia la composicién y comienza con un boceto, antes de trazar las
formas con hilo.

El primer premio, —de arte joven—, le llegd en 2006, por parte del Institu-
fo Aragonés de la Juventud. la instalacién Dibujos en el espacio recreaba
diferentes objetos en espacios vacios. En las paredes de la sala, el escultor
utilizaba el aire para dibujar su alzado, plantay perfil'y, unia sus aristas con
hebras de lana acrilica destacando algunas, con focos puntuales de luz.
Los objetos se (re]creaban con hilos paralelos y cortantes, como una ilusién,

Modamuda
2008

Fotografias y video. 40 x 60 cm.
Documentacion grafica. Dimensiones variables.






pero no estaban alli. Afios después, el I1A] repitié esa misma instalacién en
Huesca y Tervel. En los afios siguientes, el arfista zaragozano ha obteni-
do muchos mds reconocimientos meritorios: como seleccionado, finalista,
premiado o becado por su versatilidad, por parte de Kapta arte (Madrid,
2007); por el el Instituto de la Juventud de Esparia (Injuve 2007), asi como
varias veces en la Bilbao International Art and Fashion (BIFAAF, Bilbao) o
en Tenerife Moda, donde gané el primer premio en su VIl edicién por su
coleccion Multimateria (2015). Aqui veremos algunos de estos proyec-
tos y obras ganadoras de certémenes: colecciones Epilogue, White on
White, Future is Now, Reudth, Kokuen. En 2015 expuso la instalacion
Coccoon, individualmente, en EnlATAmus. En nuestro territorio ha sido
galardonado con el Premio de Honor a la obra de un artista menor de 30
afos (Santa Isabel de Aragén, 2007). En este cerfamen, en honor a la
reina de Portugal, también ha expuesto en los Ultimos afos (2018-2020)
y, en este mismo museo que hoy le acoge, participd en la colectiva de

Moda Grdfica (IAACC, 2014).

Andrés Jarabo no llega a acusar en sus obras un desequilibrio marcado
entre el fondo vy la forma, como podemos apreciar en artistas puramente
minimalistas o puramente conceptuales, sino que es capaz de generar un
equilibrio entre ambos lenguaies. Su buscado gusto por la forma, fan asu-
mible ol referiros a prendas de Alta Costura, no conlleva un abandono del
fondo, del sentido de las piezas. Por un lado, el concepto, el significado
de las prendas, estd presente en la coherencia morfologica, material vy te-
matica de cada coleccién: los disefios contienen un trasunto conjunto que
puede frasladar al espectador al futuro, a través del corfe laser y los vinilos
(Epilogue, 2010), pero también introducirlo en la pura pandemia (Qua-
rantine, 2011) o en delicados lirismos, elevando volimenes inesperados
y emergiendo pliegues soleil con vaporosas sedas (Kokuen, 2018). Como
ha demostrado en sus distintas pasarelas de moda desde 2005 (Black &
White, Octopus girls, Modamuda, Multimateria...), que pueden visionarse
en su pagina web (https://www.humo.it/|, sus creaciones requieren de un
espectador activo y capaz de hacer inmersos sus disefios en imaginarios
muy distintos. Pero, por ofro lado, muchas de sus obras revelan un gusto
por el patronaje experimental, lo que aparentemente puede desplazar el
peso —o el senfido de las prendas— hacia el minimalismo, enfatizando
lo puramente morfoldgico. Algunos detalles, al contemplar las obras de
cerca, conducen al puro deleite estético en sus sinuosidades, sugerencias,
pespuntes o pequefias dobleces. Otras veces son obras mas rotundas: sus
grandes capuchas o los volimenes en sisas —o mangas— despliegan un
juego neobarroco sorpresivo que incide y descompone la curva, como diria



Omar Calabrese, o estd cercano al pliegue del pliegue, siguiendo a Gilles
Deleuze. En cualquier caso, en sus performances y puestas en escena, su
escenario es mas minimalista que sus disefios, aunque en algunas coleccio-
nes ha sido tendente a los cortes sorprendentes v futuristas, asi como a los
tejidos lisos. Su paleta, neutra y atemporal, también sigue la linea del mini-
malismo, aunque a veces sorprende con colores simbdlicos y conceptuales
como en Reudth (2016), pero normalmente en sus vestidos predominan
los grises opacos o ahumados, el negro y el blanco. No obstante, colores
concrefos pueden servirle de acento: normalmente son el azul o el verde.
En Epilogue es el verde esmeralda; en Future is Now, el azul royal; y en
Multimateria llega a combinar ambos.

En esta disquisicion entre el fondo vy la forma, el disefiador ha subvertido
el tejido para vindicar su propia capacidad critica. Es el caso de Fésil
(2021-2023), una experimentacién que finaliza con un fraje de dos pie-
zas que deja ver al espectador la guata o, en definitiva, cualquier material
de construccién de las prendas que normalmente no se muestra. La guata
es un aglomerado de fibras flexible y voluminoso que aqui genera la si-
lueta principal de la pieza y que, es més, es el que recibe el bordado.
la idea de dejar ver materias que aparentemente no deberian verse es
un alarde —ademds de técnico—, creativo y conceptual: cualquier textil
puede ser el soporte principal de una obra artistica. No obstante, detrés
de este subversivo concepto, perturbador sobre el orden supuestamente
establecido, la prenda presenta un acabado de Alta Costura. Al exterior,
la guata recibe una capa de organza transparente que embellece el di-
sefio y enriquece su complejidad visualmente; pero, ademds, por dentro,
queda enteramente cubierfa por raso, lo que finalmente suaviza y enno-
blece su uso sobre el cuerpo.

los afios siguientes, Andrés continia especializandose en patronaje sus-
fractivo y también en manual avanzado, lo que complementa con distintas
formaciones fextiles y de hilografia electrénica. También perfecciond sus
destrezas técnicas con TR Cutting —especificas en origami, con Shingo
Sato—, corfe y grabado laser (sin costuras) y, ademads, realizo talleres es-
pecializados de moulage (Museo Balenciaga) o de moulage técnico (con
José Carlos Herrera), asi como recibié formaciones especificas de bordado
(con Johan Luc Katt]. Cabe decir aqui que en la dltima década ha traslada-
do fodos esos saberes, pues ha sido profesor de Alta Costura, patronaje
experimental vy proyectos en distintos centros de ensefianza como Hacer

Creativo. Hoy prosigue su labor docente en la Escuela Superior de Disefio
de Aragon (ESDA).



Explorador incansable y alma creativa, ha colaborado en todo tipo de
eventos arfisticos y proyectos multiculturales, utilizando el mundo de la
moda como una plataforma de expresion artistica que le permite fusionar
diferentes disciplinas creatfivas. En este sentido, es colaborador habitual
de varias compariias de danza, featro y cine. Ha realizado estilismos
y disefios para Cirque du Soleil, Embolicarte, Callejeatro, Oregén TV,
Tarde o temprano danza, Escuela cémica suicida, Il circo italiano (Fratelli
Rossi), Lamov, Dosisvideomarketing o Bluebird films. Asimismo, ha creado
la sastreria y vestuario de distintas ¢peras (la flavta mdgica, Il frovatore),
espectaculos o videoclips (The Hole, Vetusta Morla) o ha ejecutado el
patronaje —o confeccionado el vestuario como sastre de grabacion—,
a través de la figurinista Arancha Ezquerro, en Daniza de Telmo Snal, la
novia de Paula Ortiz, La estrella Azul de Javier Macipe o Las nifias de Pilar
Palomero.

la prensa ha dicho de Jarabo que «revoluciona la moda». También, que es
<la calle reinventada» por la versatilidad de sus prendas, pues es capaz de



mezclar la funcionalidod y comodidad de <«la ropa que llevar por las ace-
ras», con el disefio mds cuidado. la critica coincide en que se mueve entre
el mundo de la moda 'y el arfe, con sus obras e instalaciones. En su lenguaije
reconocen y destacan sus lineas sobrias, cortes estructurados y depurados,
texturas fusionadas, estilo futurista, fusion de la ficcion con la tecnologia,
cromatismos frios... En algunas entrevistas, ha contestado con afirmaciones
como: «Muchos de mis cuadros son cosidos, vy las prendas de vestir son, @
modo de lienzo, pintadas».

Su referente creativo fundamental es la naturaleza y lo que en ella devie-
ne, en continua fransformacién y abierta a los cambios. Es importante
para Andrés que sus disefios reflejen los procesos y cambios sociales vy,
desde ahi, el mundo se convierte en su paradigma. En el cine, le han
inspirado, de los histéricos, sobre todo Ingmar Bergman, y de los actua-
les, autores eclécticos, dramdticos o independientes como Bruce Labru-
ce, Harmony Korine, Darren Aronofsky y Andrew Haigh. Sus fotégrafos
fetiche, ademds de Nick Knight a quien cita muchas veces, son Ren
Hang, Terry Richardson, Nan Goldin o Wolfgang Tillmans. En cuanto a
sus disefiadores, admira, de los antiguos, a Charles James o a Sybilla. De
los actuales, nos atrevemos a decir cudles son sus elementos inspiradores:
el estudio de los volimenes de algunos japoneses como Yoshiki Hishinuma
(formado con Issey Miyake) o Maki Hirosigue; los cortes y patrones de
Julian Roberts; el minimalismo de Helmut Lang; el conceptualismo de Vo-
nessa Beecroft; el futurismo de Rick Owen, o la subversion de lo esperado
en Kostas Murkudis o Boris Bidjan Saberi.

En la obra conjunta que abre la exposicién: Figurines (2019-2023), que
son dibujos realizados diariamente a lo largo del tiempo, podemos intuir al-
gunos de los disefios que le han marcado vy jugar a buscar sus precedentes.
En los dltimos afos, su lenguaje de ha ido evolucionando por un lado hacia
la abstraccion, y por ofro, hacia las formas cada vez més limpias. Incluso
cabe decir que, algunos bordados han sido colgados a pared, porque asi
lo ha querido expresamente. la ausencia de marco permite desacralizar las
obras, ponerlas a pie de calle y observarlas de cerca, de forma infima y di-
recfa. Hemos querido reflejar estas premisas de fondo junto a Marta Ester,
disefiadora de este cafdlogo y de la propuesta expositiva. Por ofro lado,
la actividad diddctica preparada para esta muestra desarrollada por Inés
Viaia, confratada predoctoral en Historia del Arfe que se dedica a la moda
histérica, con la complicidad de Andrés, ha perseguido ser un ejercicio
divertido entre la indagacién y la transferencia a partir del andlisis con el
publico de veinte figurines dibujados con un simple boligrafo. Muestran la



evolucion de la moda en la Edad Confempordnea y resumen su caprichosa
y fulgurante evolucién, no siempre explicable desde la politica, la historia
social o la tecnologia de cada época, sino abierta al devenir estilistico, asi
como a inspiraciones variadas: de los hisforicismos y dltimos colefazos del
Romanticismo en el siglo XIX, a iconos de la moda del siglo XX con repre-
senfaciones como la de Grace Jones vestida por Alaia o la dltima coleccién,
péstuma, de Alexander McQueen.

Por dltimo, en la imparable globalidad de la fast fashion, el disefiador zo-
ragozano ha sentido la necesidad de seguir experimentando y, con gran
compromiso social, ha querido transmitir y comprometerse con los nuevos
roles de la moda. El vestir, como cédigo semidtico y elemento de marcaie,
puede afirmar una postura ideoldgica adoptando roles éficos y moviéndo-
se, de forma amplia, desde lo subcultural y hasta la sociologia del gusto.
En este sentido, Andrés ha reivindicado en ocasiones el concepto «antimoda»
(antifashion), por su oposicion conceptual —y explicita— a las imposiciones
estéticas de la industria, asi como por incardinarse criticamente ante el con-
sumo masivo. Y, aungue nunca hasta ahora ha resultado combativo, el artista
si es conceptualmente resistente a lo hegeménico, o propone alternativas en
oposicién a los estilos dominantes en la estela de ofros disefiadores y tedricos
como Pierre Boudieu, Ted Polhemus, Valerie Steele o Caroline Evans. De este
modo, algunos de sus disefios se posicionan en tormno al lenguaje no verbal
del vestir o en la eleccién de la prenda como capital cultural, e incluso po-
drian recuperar términos como el del habitus. En sinfonia con la restauracion
de motivos de las subculturas urbanas, Jarabo cuestiona la norma desde la
reflexion critica, sin llegar —al menos, de momento— al exiremo de estéticas
marginales o inquietantes. En este sentido, ha pasado los dos Gltimos afios
compaginando la docencia con la investigacion, a través de su empefio
personal por crear algunos biomateriales en su taller que le permitieran
conciliar la sostenibilidad con la industria de la moda y el sobreconsumo.
Asi que, después de «cocinar> en los Gltimos meses algunos experimentos
con distinfos materiales (algas, gelatinas, posos de café, carbén vegetal),
los ha estado prensando y sometiendo a la intemperie y al paso del tiem-
po. Pero lo mds interesante es que ha probado su funcionalidad real y ha
elaborado una serie de fichas técnicas como culminacion de un Mdster en
Disefio de Moda (Sostenibilidad y Digitalizacién), demostrando como los
materiales podian admitir bien los distintos tipos de puntadas y costuras con
las méquinas de coser. No se ha quedado, como ofros tedricos, en enun-
ciar utbpicamente recefas greenwashing para obtener el material, sino que
aporta informacién de los procesos de ensamblaje para que los soportes,
en sus respectivos disefios, sean realmente aptos.



En esta versdtil muestra encontraremos instalaciones, bocetos y dibujos,
figurines, cuadros bordados, esculturas, fotografias y una compilacion de
videos a modo de documentales, que resumen o muestran la concepcion
de algunos de los proyectos expuestos. Como ya hemos comentado, mu-
chas de estas obras estdn interrelacionadas, técnica o temdticamente.
Antes de adentrarnos en sus colecciones en detalle, conviene que el
lector sepa que el catdlogo diferencia, fundamentalmente, entre los
proyectos y colecciones de moda v los dibujos bordados, ordenados
en ambos casos cronolégicamente. No obstante, es una separacion
un fanto artificial, porque son obras que se han realizado simulta-
neamente. Algunos bordados, aunque se iniciaron, se dilataron en
el tiempo, mientras Jarabo realizaba en su taller labores puramente
profesionales. También hemos agrupado una serie de piezas bajo el
paraguas de «Exploraciones Textiles» pues son esculturas enteramente
exentas en textil o colecciones de moda que, en su concepcion gene-
raron documentacién en ofros soportes.



De un vistazo, el espectador de antemano supone bien que Andrés
considera la moda como catalizador del cine, la filosofia, la psicolo-
gia, el teatro, la danza, la misica o la literatura. Su lenguaije persigue
que el Arte y la Moda se enfremezclen e incluso se fundan, hasta que
propiamente no puede distinguirse entre sus textiles bordados que, en
definitiva, son relieves escultdricos, y una prenda de vestir generada y
ejecutada a partir de un estudio propiamente volumétrico.

He tenido la suerte de observar algunas de estas obras durante su pro-
ceso creativo, sin saber en qué momento un bordado plano podia llegar
—o no— a disponerse sobre el maniqui de sastre de su faller, para ir
proyectando sus curvas y formas hasta convertirse en una prenda artisti-
ca. Textiles bordados o vestidos son ambivalentes y constantes, recurren-
fes y dialogantes.

Arte y Moda se confunden en la obra de Andrés Jarabo de una forma
completamente orgdnica y natural. Es sélo una cuestién de dimension.
Como el propio disefiador explica, ni fan siquiera él es consciente de
dénde acaba el Arte y empieza la Moda. Seguramente, ambas parcelas
de su produccion sélo se distinguen por su funcién: las prendas pueden
vestirse, pero sus pliegues, bordados y voldmenes se piensan y exhiben
aqui para la contemplacion, revelando su profunda vocacion y concep-
cién artistica de forma extraordinariamente elocuente.

Carolina Naya Franco

Comisaria de la exposicién

Doctora en Historia del Arte y miembro

del patronato de la Fundacion de Historia del Diserio



EXPLORACIONES
TEXTILES

ALGUNAS DE LAS PRIMERAS OBRAS de Andrés Jarabo fueron ensayos vo-
lumétricos en papel o textil, que llegaron a conformar esculturas geométricas
en forma de cubo, iluminadas o colgadas. Es el caso de Cianotipia, una
obra muy experimental, o de Caja de luz. Esta dltima obra opera sobre el
dibujo creado a partir de la superposicion de capas cosidas, un concepto
que explorard en varias ocasiones como vemos en su instalacién Cocoon

(2015), que cierra estas Exploraciones fextiles o en la coleccién de moda
White on White (201 2).

En este primer bloque del catdlogo también se incluyen un boceto de Black
& White, que inspird su primer desfile en la pasarela Modalena de 2005
y algunos testimonios visuales de Modamuda, por ser un proyecto perfor-
mativo mucho mds amplio que una simple pasarela de moda. los males
confempordneos como la incomunicacion, la incertidumbre o la disension
entre la tecnologia y la sociedad urbana son ejes tfemdticos tratados por el
disefiador zaragozano a través del fextil, y en distintos medios o soportes
— hibridos— de expresién. Varios de los proyectos realizados en el pasado
destilan muchas lecturas y buscaron observadores activos y nuevas miradas.

CIANOTIPIA es una pieza textil, un cubo semiblando confeccionado en
loneta cruda con guata en su inferior, en cuyas caras se disponen seis
grandes fotolitos estampados en cianofipia. Cada cara presenta un plano
narrativo autbnomo que muestra a distintas personas interactuando con una
caja de cartén (se introducen, la huelen, se asoman...) hasta capturar, en la
sexta escena, la caja inerfe y vacia. Las imagenes proceden de negativos



Cianotipia
2000

Glasilla emulsionada.
Seis fotolitos.

22 x 22 x 22 cm.
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cuadrados realizados con una cdmara analégica de 6x6 y cuyo encuadre
busca muy deliberadamente reforzar la frontalidad. la coja fotografiada,
el objefo, se convierte y proyecta como contenedor de cuerpos y acaba
perpetudndose en el volumen textil. Se articula una narrativa compleja entre
las representaciones planas y efimeras, capturadas en el volumen cibico vy la
materialidad y presencia del objeto. La obra es testimonio de aquellas insfan-
téneas y acciones efimeras y cuestiona los limites entre el interior y el exterior,
la presencia y la ausencia, la accion y la huella.

CAJA DE LUZ se concibioé a partir de varias [éminas de papel vegetal super-
puesto y cosido a maquina con hilo blanco, hasta figurar dos rostros mascu-
linos en relieve. A modo de bustos y en primer plano, se representan diver-
gentes entre s e incomunicados. Una composicién parecida repetird quince
afos después en el bordado Blackwork (2020), donde enfatiza sobre la
falta de comunicacion entre ambos cuerpos, oblicuamente representados.

la idea de esta pieza es que, a través de capas blancas, se cree una palefa
monocromdtica. Lla ausencia de fondo acerca esta obra al arte minimalista,
a la par que busca potenciar el efecto luminico, generar un confraste y no
distraer la atencién del espectador de lo esencial. Una experimentacion
técnica similar aungue, como veremos, con un trasfondo sorpresivo, esfard
presente en la coleccién de moda White on white (2012).

Este relieve se cred para estar dispuesto como una caja de luz, donde apre-
ciar la delicada y suave gradacién o superposicion cromdtica. Para la expo-
sicion, se ha trasladado la matriz cosida a una estructura similar a la original,
pero de cristal. El resultado es contrastado y sugerente, gracias a la luz. Sin
ella, la obra muta.

BLACK & WHITE (2005) es una obra muy subversiva, una critica que cues-
tioné muy tempranamente los esterectipos de género, el voyeurismo erético y
la cosificacion de la mujer. Es el primero de los desfiles realizado por Jarabo
en la pasarela Modalena, que conecté a distintos profesionales del barrio
de Lla Magdalena para realizar proyectos colaborativos conjuntos, en una
inestimable iniciativa por revitalizar culturalmente la ciudad de Zaragoza. Las
modelos usaban, a modo de bunny costume, la paleta neutra tipica de Jara-
bo: blanco, negro y gris, pero presentaban los brazos pintados de rosa y un
tocado confeccionado con balletas del mismo color, a modo de balaclavas
O pasamontanas.



Caja de luz
2005

Papel vegetal e hilo blanco.

21 x 29 cm.







Boceto para la coleccién

Black & White

2005

Acrilico sobre lienzo. 62 x 65 cm.
Video.
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Desfile de moda Black & White
2005
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Desfile de moda Octopus girls
2006
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la performance y desfile, —aparentemente casuales e improvisados en una
accién abierta, pero disefiada—, cuestionaban el rol de la mujer Playboy,
fan explofado por la corriente del porno chic y por fotégrafos del mundo de
la moda como Helmut Newton. Podemos recordar, en este sentido, a la di-
sefiadora Elsa Perefti posando como conejita sexy y orgullosa en la azotea
de The lyons Gallery, en 1975. En las antipodas de estos posados, pero
tfambién con actitud segura —ofra muy distinta— y misica techno de fondo,
el desfile de estas mujeres se convirtié en un acto de empoderamiento, don-
de los gestos y estilismos subvertian los codigos tradicionales y situaban @
cada una de ellas como protagonistas iniciales y Unicas, como sujetos acti-
vos y diferenciales de sus propias narrativas. Un afio después, Jarabo repitié
con este mismo colectivo ofra accién, también disefiada y protagonizada
por mujeres: Octopus girls.

MODAMUDA es un proyecto artistico efimero desarrollado en 2008 en el Pa-
bellon Puente de la arquitecta Zaha Hadid, en Zaragoza, gracias a la cesién
del espacio y concesién de una ayuda del Instituto Aragonés de la Juventud.
Como hemos anficipado, es mucho més complejo que un simple desfile de
moda: la propuesta plantea una investigacién fransdisciplinar a fravés de una
performance en la que convergieron moda, instalacion y arquitectura, cues-
tionando los limites entre las distintas disciplinas, asi como los formatos tradi-
cionales de exhibicion. Se desarrolld en cuatro etapas (backstage - shooting
fofogréfico - desfile - performance). Las imagenes que perduran de esta colec-
cién resultan especialmente cuidadas y estéticas: los estilismos recuerdan @
estéticas sesenteras propias de Mary Quant o al futurismo de Pierre Cardin,
aunque las sargas mate aqui usadas neutralizan el efecto de aquellos vinilos.
Del mismo modo, los artisticos planos contrapicados acentian el fabuloso
escenario.

El conjunto de la obra se materializa a través de registros fotogréficos de
distintos formatos: proyecciones de duracion variable, materiales gréficos
—apuntes, notas y dibujos— v el vestuario, concebido como objeto escul-
térico. Llos modelos que se vistieron conformaron finalmente una instalacion,
como puede comprobarse en el material audiovisual. El video documental,
de ocho minutos de duracién, —y sus frames— muestran una pasarela en
todo su desarrollo, representando lo que el espectador no puede normal-
mente ver, y la escultura textil, a modo de bola suspendida, se expandié por
la arquitectura, orgdnica, que acogié igual de orgdnicamente la pasarela
improvisada.
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Modamuda
2008

Fotografias y video. 40 x 60 cm.
Documentacién gréfica. Dimensiones variables.
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No es una pieza acabada, ni cerrada, se concibe como una obra abierta
a la interpretacion y a la experiencia del observador. La pasarela potencio-
ba un proceso abierto, en continua fransformacion, que ain hoy desborda
en su visionado el marco expositivo convencional y sitta el énfasis en su
dimensién procesual. El desfile se hizo inmerso en la tendencia neobarroca,
que enfatiza la retérica vy el efectismo. Busca la teatralidad y potencia todo
lo que puede ser sensorial. Alude a los sentidos, también con lo escrito y
construido a través de los doce modelos vestidos. Los mensajes escritos en
los vestidos apelaban a los distintos sentidos del espectador en la bisqueda
de un receptor activo. En ocasiones, la pasarela enmudecia y luego muda-
ba de nuevo al sonido.

Parafraseando al artista en su concepcion de la obra, ademas del sonido,
el tiempo también constituyé un factor esencial. La infervencion tuvo una du-
racion de diez horas ininterrumpidas, durante las cuales el espacio funciond
simulténeamente como escenario de accién, dispositivo de produccién y
marco expositivo femporal. En este confexto, arte y moda se revelaron como
practicas fofalmente inferconectadas: el vestido se planted como forma de
expresion y como espacio habitable, mientras que la moda se propuso
como un lenguaje artistico totalmente auténomo. En el desarrollo del pro-
yecto parficiparon quince modelos desprovistas de aquellos elementos que
expresaban su individualidad, pues estaban uniformadas y sometidas a una
esfricta coreografia de comportamiento. La imposibilidod de comunicacién
verbal o gestual entre ellas, asi como la buscada restriccion del movimien-
to, reforzaban la dimensién simbolica de la accién artistica. Las figuras se
presentaron como cuerpos estaticos, casi escultéricos, ajenos a su enforno
inmediato vy, al mismo tiempo, inevitablemente vinculados a él a través de
su presencia. El proyecto buscd abordar la complejo relacion del sujeto
confempordneo con los sistemas sociales y culturales. A través de nuevas
estrategias formales y discursivas, propuso una reflexion critica sobre los
modos de produccién, difusion y recepcion del arte, ampliando los marcos
fradicionales de visibilidad, apertura y acceso.

COCOON (2015). Mostrada en Remolinos (EnlATAmus, 2015), se ex-
puso expandida y colgada del techo, como si de una obra de Eva Hesse
se fratara. Descomponia un disefio de acetatos translicidos, uno tras ofro
(desde la ropa interior, hasta un abrigo exterior), en secuencias conforma-
das por sus posibles / multiples capas. Transparentes, se superponen —o
pueden superponerse—, para analizar el blanco, intensificarlo o gradarlo
en todos sus potenciales matices. Es una experimentacion monocromética
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Cocoon

2015

Acetafo, sarga, bies de batista, licra.
Instalacion. Dimensiones variables.
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que no solo se explora, como en ofros disefios, sino que, desde el inicio
se descompone procesualmente para propiciar una experiencia abierta.

A partir de las distintas y posibles secuencias, se generaron unas fotografias
que acentuaban el cromatismo experimental: el rostro de la modelo quedé
cubierto por maquillaje empastado, emulando una mascara de porcelana
veneciana. La teatralidad se potencié por el escenario —no claroscurista,
sino tofalmente oscuro vy tenebrista— en el que quedd envuelta. Sin perfiles
ni referentes, parecia emular un tero o quizés una incubadora.

El disefiador buscé que la forma de la prenda en ningdn caso se impusiera,
sino que, abierfamente, acompariara a quien iba a porfarla. Es una obra
que se gesfa hasta edificar un lugar: puede ser una mujer cebolla o un mo-
niqui de prendas superpuestas, pero también puede expandirse como ins-
talacién escultérica. Cada fase queda registrada fotogréficamente como
serie de aquella actuacion efimera. El aire también sirve de escenario y
activa la obra, como puede observarse. Es un frénsito construido por fases
y pausas que evocan la mutabilidad, pero también reparan en la memoria.
la obra alude al tacto, a la fransparencia, a la fragilidad, a la ligereza
y a lo cambiante. Es experimental, acabada pero procesual y abierta @
posibles cambios.
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MATERIA HILADA:
COLECCIONES DE MODA

ANDRES JARARO HA DISENADO colecciones de moda, con sus respecti-
vos desfiles, mas o menos performativos desde 2005 y, practicamente cada
afio, entre 2010y 2018. Ultimamente ha dibujado més bordados fextiles
que disefiado prendas de moda, aunque en la concepcién de algunos pro-
yecfos se muestra de forma muy orgdnica, cémo en sus prdcticas arfisticas,
eminenfemente pldsticas (escultéricas y pictéricas), es incapaz de deslindar
la naturaleza de sus creaciones. Casos muy claros son el bordado Paisaje
en blanco, redlizado justo anfes de su coleccién de moda Kokuen (2018,
o Fésil (2023) en la que retne dos obras, practicamente simultdneas: un
dibujo bordado y un fraje de dos piezas bajo el paraguas de los mismos ex-
perimentos y conceptos. Estos forzados constructos que prefenden delimitar
las artes, en la practica de Jarabo resultan especialmente absurdos, sobre
todo porque las disciplinas se imbrican en el textil, que es casi siempre el
soporte principal y compartido por todas estas creaciones.

Bajo el fitulo de Materia Hilada, hemos querido evidenciar la versatilidad
creativa del disefiador zaragozano en sus Oltimas colecciones de moda,
desde algunos modelos més urbanos hasta algunas creaciones de Alta Cos-
tura. Presentamos una seleccién de obras marcada por su variabilidad de
registros, pero unificada por nexos conceptuales, temdticos, morfolégicos
y materiales. El lenguaje de Andrés Jarabo, a pesar de este variado des-
pliegue formal y visual, resulta reconocible y coherente con su manera de
entender el Arte.

Sus femas vitales y referentes visuales son el mundo contemporéneo, los acon-
fecimientos que a nuestro alrededor acontecen y, en concreto, el sentir del
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sujeto ante los cambios sociales. Hemos anotado en estas péginas algunos
de sus referentes temdticos més evidentes; ofros, serdn percibidos por el
especfador en la contfemplacion de las obras. De cualquier modo, muchas
de estas metaféricas colecciones remiten al futuro y exploran combinaciones
matéricas y distintas texturas. Y aunque a priori, algunas prendas parezcan
mas casuales, en defalles y cuidadas terminaciones todas ellas se revelan
muy sofisticadas. Pero no solo nos referimos a sus acabados externos: en las
parfes que no pueden verse, fambién se percibe el cuidado en la ejecucién.
Es algo que solo en la intimidad de las obras, al vestirlas, puede disfrutarse.

Por ofro lado, las prendas no olvidan la arfesania, ni la tradicién, pero no
como una recuperacion nostélgica, sino que ambas son reinterpretadas y
activadas para hacerlas inmersas en el mundo actual. Para incidir en esta
cuestion, el disefiador zaragozano experimenta con fodo fipo de materio-
les, los hibrida y fusiona mediante el patronaje y cuidado estudio volumétri-
co. Pero, sobre todo, la nota técnica que alina a la mayoria de las prendas,
—mas o menos delicadas, méds o menos inferpretativas, tecnolégicas o
visionarias—, es que enfatizan siempre, como técnica, el bordado.

Como el propio disefiador expresa, el bordado, en todas sus obras, deja de
ser oramenfo —o saber heredado— para convertirse en lenguaie, en pen-
samienfo encamado y en dispositivo critico. Las prendas pueden documentar,
a través del bordado con disfintos materiales, la inestabilidad de las formas y
la fransformacién constante de nuestro mundo, enfendiendo la propia materia
no como algo inerte, sino como un proceso vivo, en continua negociacion
con el tiempo. De este modo, el bordado es el principal recurso decorativo
sobre soportes textiles, en si mismos también variados: las prendas reciben
aplicaciones de canutillos, mostacillas, lentejuelas acrilicas y ofros abalorios.
Las aplicaciones cosidas emulan, a través de la repeticion, motivos especi-
ficos que tapizan partes muy concrefas de las obras. En algunos casos, la
forma en que se disponen o los colores elegidos inciden especialmente
en cuestiones iconoldgicas o simbdlicas; el caso mas claro, en este senti-
do, es la colecciéon Reudth (2016), donde el bordado de realce sobre el
pecho, en el vestido mds corto, encamna de forma muy clara la materiali-
dad de la propia obra. las puntadas con volumen, casi tridimensionales,
parecen simular la circulacion sistémica superior sobre el busto en color
nude, desgarrada la dermis. El bordado se extiende a la circulacion de
los brazos, con gran destreza, esta vez sobre el tejido rojo calado.

Casi todas las colecciones de moda comparten el predominio rotundo y
extraordinariamente evidente del gusfo por la forma: recrean volimenes
escultéricos o arquitectdnicos. Esto se hace especialmente visible en algu-
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nos estilismos, en los que se manifiesta la imposibilidad del disefiador por
deslindar las distintas artes, cuyas formas quedan ensambladas, contamina-
das, recreadas. Emulan e incardinan los lenguaijes visuales, concentrados
en algunas partes concretas de las prendas o de los looks completos. Hay
series y piezas que tienen en comin la recreacién de elementos sorpresivos:
oquedades, pliegues inesperados, juegos femdticos, guifios visuales o tram-
panfojos se presentan en los laterales o en los reversos. Estas inserciones son
poco evidentes, delicadamente sutiles y especialmente arfisticas. Ademds,
como ya hemos adelantado, algunas de las colecciones presentan temas re-
currentes que parecen volver una y ofra vez sobre la mente del disefiador. Es
el caso, por ejemplo, de Epilogue (2010) o Future is now (2013), cuyas for-
mas y decoraciones se nufren de la tecnologia, aunque la primera coleccién
es més compleja en la diversidod de materiales y se acerca, en este sentido,
a lo conceptual, en la tlima predomina el gusto por la forma 'y, en definitiva,
el minimalismo. En sus temas, —y también en sus escenarios—, parece tam-
bién volver, por un lado, al vacio y al silencio, pero por ofro, a la confusion y
a la incerfidumbre. la ciudad actual y la vida cotidiana le parecen frenéticas,
por diversas. Y tan solo la moda y su cardcter efimero emergen para el dise-
fiador como activos permanentes, paradéjicamente estables, en tiempos de
escepticismo y de relativizacién de paradigmas.

EPILOGUE (2010) es una coleccién seleccionada entre 250 proyectos de
la Il Bilbao International Art & Fashion (BIAAF). Se compone de fres looks
de dimensiones variables a partir de un tejido de colcha gris reutilizado,
que sirve de base a la coleccion y que, como color, es paleta usual de
Jarabo. la colcha se combina con lana fria gris ademés de con un popelin
blanco estampado y complementos de PVC en color verde esmeralda que
sirve de acento. El color verde contrasta sobre la paleta basica de Jarabo
y unifica visualmente los disefios a partir de los vivos al mismo tono, pero
ejecutados con raso. Son acabados de alta costura en prendas, si se quie-
re, mds casuales.

El futuro tecnolégico del lenguaije informatico, la conexion Dialup, Napster
y, en general, los nuevos codigos de navegacion se materializan en estas
prendas, a partir de los motivos estampados con pintura acrilica negra y re-
petidos sobre el popelin blanco: microchips y circuitos electrénicos remiten
a escenarios industriales, frios y anénimos. La busqueda estéfica se resuelve
por la combinacion de materias y texturas en volimenes emergentes vy plie-
gues confrastados, para dar con los efectos plésticos y distintos gradientes
cromdticos. Se juega al efectismo con la calidad y calidez textiles, de la
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Epilogue
2010

Coleccion cépsula
y complementos en PVC.
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opacidad de la lana a la transparencia del policloruro de vinilo (PVC), asi
como por medio de la superposicién de capas y complementos.

Jarabo buscaba plantear un paralelismo entre la cultura urbana actual y 1o
revolucion que supuso la llegada del efecto 2000. Sus referentes fueron el
gris, los mefales, la polucién, la basura, el asfalto v los grandes bloques de
arquitectura en torno al skyline de las ciudades. Su concepto explora la idea
del shock o choque, a modo de la revolucion industrial v la introduccion de
nuevos materiales en siglos pasados, como en las futuristas sinfonias de las
ciudades de comienzos del siglo XX en las se plasmaba cinematogréfica-
mente el movimiento y el ruido. El disefiador apuntaba aqui algunos de sus
femas recurrentes: los distintos estilos de vida, el sujeto contemporéneo, su
muUsica, su imagen vy el futuro inmediato que no fardaria en llegar.

WHITE ON WHITE (2012) es ofra coleccién finalista, en este caso en la
Il Bilbao International Art & Fashion (BIAAF). Se compone de fres modelos
que combinan distintas calidades de tejidos blancos: dos vestidos y un ter-
cer look, conformado por una falda de tubo y un top parcialmente franspa-
renfe. Al igual que en Caja de luz (2005), la coleccién se concibe como
una experimentacion monocromdtica sobre el blanco, a partir del dibujo
cosido y ejecutado por una superposicién de capas. En este caso, sobre
una base de tejido opaco y mate (satén y sarga), se ensamblan piezas
corpéreas o fragmentos en gasa, malla o tul que son bordados con hilo de
distintos grosores y fexturas. Las formas emergen y los materiales contrastan
sobre la piel, que funciona de fondo y soporte principal de la obra. Resulta
aqui excepcionalmente interesante el estudio volumétrico de las prendas,
magistralmente encajado en la anatomia femenina.

Sobre el tejido fransparente, en los fres disefios fueron bordados disfintos
brganos vifales por medio de varias capas fextiles, cosidas y superpuestas.
En uno de los disefios, a la altura de las claviculas, puede observarse un
bordado de vainica realizado con hilo de perlé. Con gran delicadeza, se di-
bujan y simulan los detalles anatémicos, a modo de radiografias de rayos X.
Merece la pena observar esfas obras de cerca, pues ni tan siquiera las

White on white
2012

Dos bocetos sobre papel manila.

46 x 62 cm.
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fotografias revelan su belleza a pesar de los grandiosos macros. De un
vistazo, los vestidos actian como radiografias y revelan la forma humana,
pero los érganos y formas ¢seas —vitales— esconden una hibridacion sin-
tética con engranajes, relojes o sistemas mecdnicos, que contrastan con lo
anatémico, asi como con la delicadeza de los tejidos y los bordados. La
insercion de partes mecdanicas parece buscar la incomodidad del especta-
dor, que puede cuestionar su propia naturaleza. Deviene en una extrafieza
que lo abstrae del puro deleite contemplativo para desplazarlo, removerlo
y sacudirlo. El disefiador quiso generar en esta coleccién un didlogo entre
arte, ciencia y moda.

la obra se mueve entre el minimalismo y la provocacién neobarroca: de
primeras, el punto de partida de la coleccién es el famoso cuadro Blanco
sobre blanco de Kazimir Malevich y su reflexion sobre la muerte del arte,
pero la coleccion pivota hacia el surrealismo, a partir de la incursion de
elementos mecdnicos entre lo ya plésticamente inesperado, anatémico. En
estos disefios, no pueden obviarse relecturas de Schiaparelli y también de
McQueen. Asimismo, la ajustada representacién de los érganos y los con-
frastes luminicos sobre la piel y el claroscuro prefendidos son exploraciones
naturalistas tenebristas: las formas emergen de la oscuridad, con focos de
luz diferenciadores, y los ojos del espectador se envuelven entre las luces.
De nuevo, el trasunto de la coleccion vuelve al vacio, a la inquietud y a lo
incertidumbre: las capas de tejido exploran técnicamente las sombras y con-
frastes, desde el punto de vista fisico pero también se modulan aqui como
significativamente conceptuales.

FI.N. FUTURE IS NOW (201 3] es una coleccién premiada, finalista, en la
VI Tenerife Moda Edition. Estd configurada por doce esfilismos de estética
minimalista y futurista. La hibridacién textil de nuevo se compone a partir
del tejido acolchado gris como base, al que se afiaden, también casual-
mente, franela, paio y sarga. No es forzada la relacién de esta coleccion
con Epilogue (2010): sobre la base del disefio minimalista, asi como de

Future is now

2013

Coleccion de moda y complementos.
Ear cuff en metacrilato.
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la paleta cromatica asumida por el estilo de Jarabo, se explora ofra vez
con un color acento. En este caso, es el azul real, klein o eléctrico el que
eleva los volumenes para ensalzar el tejido reficular seriado acolchado,
mayoritariamente urbano. Este color también se muestra en el antebrazo
interior de las modelos, a partir de una pieza aplicada en la manga de las
camisetas color nude que portan las modelos bajo los disefios, aludiendo @
la piel, a la dermis. El color beige, materializando la propia carne, también
estard presente en Reudth (2016).

Pliegues, tridngulos y frampantojos visuales esfilizan los disefios puramente
geométricos y rectos. En estas prendas se parte de los corfes sastre (pura-
mente, de sastfreria), para infroducir en partes concretas el patronaje experi-
mental y generar efectos fridimensionales, e incluso trasladar lo delicadeza
de la técnica del origami a las telas. El disefiador revelaba en el dossier que
acompaiaba a los disefios que queria plasmar siluetas practicas y explorar
en forno al vestido entendido como espacio habitable. También se referia a
lo efimero, relafivo, inmediafo. En este senfido, la aceleracién tecnolégica
y futurista se plasma rotundamente por medio de los pendientes, disefiados
para ornar el cartilago de las orejas sin necesidad de perforaciones. La forma
apuntada refiere sucinta vy sintéticamente la aceleracion. Lla morfologia de los
ear cuff explora la estilizacion propia del frigngulo isésceles, a partir de un
disefio en vectorial cortado a ldser sobre metacrilato en blanco, azul y negro.
Sirven de manera excepcional para cerrar el estilismo argumental y se hacen
indispensables en la imagen. En definifiva: los complementos aqui amplian el
horizonte estético en el seno de la concepcién de esta coleccion, que busca-
ba plasmar las estructuras urbanas en las lindes de la confusién postmoderna.

MULTIMATERIA [2014) es una coleccién galardonada con el Primer Premio
del VIl certamen de j6venes disefiadores de Tenerife Moda. El disefiador
zaragozano quiso aqui explorar la materia como lenguaje vy el material
como portador de significado, a fravés de doce estilismos de naturaleza
variada. Asi, como su propio fitulo indica, es versatil en sus soportes vy

Multimateria
2014

Coleccion de moda: fejidos
y aplicaciones variadas.
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busca explotar las propiedades fisicas de los textiles, al combinar lanas
y distinfos puntos con pldsticos, tejidos tradicionales como piel, pafio, sar-
ga o piqué con los més sofisticados tafetan o pelo. Todos los materiales se
presentan combinados con galones, vivos a modo de bieses y cuentas de
cristal o metacrilato. Los tejidos, distintos, cambiantes, se superponen, con-
frastan o friccionan, principalmente porque se da un juego decorativo de
costuras para que unidas conformen dibujos v figuraciones, de modo que
algunas de las prendas se convierten en estructuras compositivas hibridas,
que fusionan lo técnico con lo arfesanal. Enteramente realizada de forma
manual, los disefios invitan a reflexionar sobre los distintos contextos en sus
combinaciones matéricas y pretenden migrar y descontextualizar algunas tex-
furas, para reinferprefar codigos conocidos y lenguajes ya fransitados. Parte
de la arfesania, para incorporarla y superarla en relecturas actuales. En esta
coleccion, por primera vez, Andrés comienza a tejer; la tejeduria se explorard
de nuevo, y de forma muy protagonista, como aqui, en Reudih (2016).

las prendas, de colores frios combinados con neutros, se infroducen en es-
fructuras arquitecténicas sobrias, vacias y de dimensiones grandiosas. En este
escenario, las modelos, —en solifario o en pareja—, portan materiales
adomos del pasado en combinacién con fuselajes del futuro.

la lana y algunos detalles calidos de sus estilismos remiten a etnias né-
madas o a antiguas civilizaciones. Las modelos —en algunos frames—
parecen recargarse gracias a la energia solar; del mismo modo, algunas
aplicaciones plasticas sobre los tejidos rememoran motivos neoegipcios
que emulan el jepri, que remite a la fransformacién y regeneracion. Plie-
gues inesperados y corfes friangulares se superponen e inciden unos en
ofros, parecen materializar estados transicionales y transformaciones. La
mayoria son disefios clbicos, masivos y rotundos, pero de cerca, ofros
plegados se tornan delicados y quebradizos. El maquillaje usado, ahuma-
do, enfatizé el verde esmeralda sobre la gama plana de la coleccion y
fue, de nuevo, el color acento. los pendientes, en singular portados, son
un fridngulo, esta vez equildtero y de espejo biselado.

la coleccién busca, en definitiva, generar un tiempo abierto y un espacio
indeferminado desde el brutalismo de un masivo escenario de bloques de
hormigén. Hoy este lugar, cercano a Parque Venecia, en Zaragoza, estd
repleto de graffitis, de tal modo que por un lado ha perdido su esencia
anénima (para convertirse en un lugar artistico) y por ofro, ha sido producto
de muchas editoriales de moda, desde que visionariamente lo descubriera
Jarabo. El disefiador concibié en conjunto los doce estilismos, como una
fropa propia del ejército de tierra. En la pasarela y el shooting persiguiéd
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que las siluetas se desplazaran de lo marcial a lo ritual y lo arquitecténico,
para habitar ese espacio, intermedio, gris, frio, pero también mutable.
Ofras instantaneas de aquella editorial muestran posados de las modelos
mirando a lo lejos; estén abstraidas, ensimismadas u ofean algo y salen
del plano del espectador. En muchas tomas se encuentran de espaldas.
En ofras capturas, estén aisladas, aunque no estén solas. No buscan co-
municarse, ni se ocupan de lo que acontece a su alrededor. Todas ellas
se enconfraban en aquel «no lugar», en un generalisla —y generado—
espacio anfropolégico del anonimato.

REUDTH (2016) es una coleccion capsula finalista en la V Bilbao Internatio-
nal Art & Fashion (BIAAF), en la que destaca excepcional y simbélicamente
el trabajo de bordado. Jarabo quiso aqui explorar la etimologia del término
«rojo» (lat. russus, aqui tomado de su raiz comin indoeuropea), que dio
lugar al red —en inglés— vy al rot —en alemén—, para en cualquier caso
aludir, casi universalmente, al color rojo fuerte o rojo infenso.

la exploracion terminologica fundamenté la creacién de tres modelos que
pivotan sobre el color rojo por este simbolismo universal: emocional (pa-
sional), matérico y subcuténeo (sanguineo, vital). El rojo se tomd como
color unificador y se combinaba —o tomaba protagonismo— sobre la
sarga o raso liso de color maquillaje que recrea la dermis v la sobrepasa
a retazos para aludir a la sangre, al fuego, a la vida y al peligro. En palo-
bras del disefiador, las prendas incorporan la superposicion de capas en
fonos beige que evocan la epidermis, la dermis y los tejidos subcuténeos,
estableciendo un paralelismo entre el cuerpo y la construccién del vesti-
do. El rojo aparece como alerta, pulsion y energia: un color psicolégico
primario cargado de connotaciones culturales, politicas y simbdlicas. Las
heridas vy los sentimientos conviven con una lectura critica de la sociedad
contempordnea y una proyeccién hacia el futuro, sin perder de nuevo
el vinculo con la artesania, pues esta coleccion busca deliberadamente
recrear lo manual y no seriado. De este modo, los pliegues no son para-
lelos sino organicamente dérmicos, naturales, curvados, desiguales, irre-
gulares, artesanales. El interesantisimo cuello del vestido corto, a modo de
canest, despliega una triple superposicion de capas, mientras el modelo
largo exhibe voluptuoso palas asimétricas marcadamente expresionistas. La
expresion y el cambio se reflejan también en que la coleccion refoma
la tejeduria de punto en lana mohair y acrilica, pero de un modo distinto
a como se explord, por primera vez, en Multimateria (2014). Las prendas
de punto se concibieron entonces de modo exento a los vestidos; la lana,
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fotalmente independiente, se superponia sobre tejidos lisos y finos. No
es el caso de esta coleccién, pues el estilismo largo estd realizado inte-
gramente en fejeduria en todo su reverso, mientras el mas corto es una
hibridacién entre la lana y el tejido de calada. Los tres disefios presentan
una elevada concepcion artistica; potencian el individualismo y son mar-
cadamente sensoriales: captan la atencion del observador y le empujan @
habitar escenarios no convencionales.

El rojo emerge de pliegues inesperados, como del fuelle de una falda pan-
falon. También brota por las distintas oquedades de las espaldas, asi como
por los codos. En ofros disefios la sangre hilada cruza el pecho; sinuosa,
simula circuitos cerrados bordada en realce, pero también, ensartada en
cascadas, quiebra la irregularidad del escote abierto en distintas heridas
o capas. De las costuras emana vy brofa la sangre, a modo de flujo con-
finuo de pedreria engarzada: cuelga a borbotones, se cuaja en bolas
acrilicas o se ensarta en hilos de mostacillas cristalinas rojo mate, de dis-
fintas dimensiones y formas. Dota de dinamismo y movimiento al vestido y,
ademds, salpica los pespuntes, se descuelga en chorros y en colgaduras
fructuosas con quiebros rebosantes. Es sangre caravaggesca turbulenta y
muy barroca, de un rojo violento como el de los dltimos lienzos del pintor
italiano, cuando estd huyendo para evitar que lo ajusticiaran.

Los disefios combinan tejidos lisos y finos, con lanas gruesas. El contraste no
resulta, por lo tanto, Unicamente cromdtico; tampoco es sutil en sus combi-
naciones matéricas. Se juega al efectismo, al drama, a la pulsion primaria.
El disefiador alude, en el portfolio de la coleccién y entre ofros referentes, a
la emergencia y al estado de alarma, a la amenaza roja de la Guerra Fria,
a la China roja y a la Guerra civil espariola.

Reudht
2016

Coleccion cépsula: lana, sarga, raso,
hilo de bordar y abalorios.
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KOKUEN (2018) fue seleccionada en la VI Bilbao International Art & Fas-
hion (BIAAF). Exiremadamente sofisticada, ain mas que Reudih (2016), es
quizés la més cercana de esta muestra a lo que enfendemos por Alta Costu-
ra. Las materias de fodo tipo se pliegan, recogen, superponen o descompo-
nen en formas cambiantes. Aunque los disefios inciden extraordinariomente
en la morfologia de las prendas, en su combinacion de tejidos y volimenes
se alejan buscadamente de lo simple o simplificado. Son estructuras contun-
dentes que, aunque mds grdciles por las gasas, evocan en lo constructivo al
histérico escultor de la seda italiana, Roberto Capucci.

Llo més minimalista en esfos disefios puede ser la concesién monocromatica
al negro, aqui ahumado vy recuperado en esta coleccion como no-color,
segun expresa el disefiador a partir de una reflexién sobre el cuadrado de
Malevich. El negro es aqui homenaije tfambién a Anish Kapoor, que conside-
ra este color como una experiencia perceptiva y casi metafisica. Y es que
el lexema que sirve de titulo a la coleccién (koku), es tomado del inicio de
la propia firma que Jarabo fundé en 2004: Humo. Kokuen es <humo negro»
en japonés. La propuesta femdtica es un juego y un guifio a la individuali-
dad y esencialidad de la firma del zaragozano, reinterpretada aqui como
homenaje al Extremo Oriente. Kokuen puede aludir al humo oscuro produ-
cido por un incendio, también espeso por la combustién de la industria o
por una explosion, en términos ya de catéstrofe. Jarabo no quiere llegar o
generar alarma, pero si volver al vacio y partir del abismo, para evocar el
limite o la fransformacion. Las materias textiles elegidas (e hiladas) para con-
figurar los fres disefios (gasas, raso, polipiel y neopreno) se escogieron para
potenciar e incidir en las fexturas ahumadas y para explorar en la posible
densidad generada desde lo opaco a lo semitranslicido. Es como punto de
partida, una propuesta muy conceptual.

Dos de las faldas parten de un disefio acampanado o evasé: presentan
palas de gasa plisada que se abren o pliegan (oru), evocando quizds,
el origami. El cuerpo del tercer estilismo, recogido en su anverso por una
falda tubular de polipiel con un drapeado geométrico, es el mdés espec-
tacular en su despliegue: parte del escote en uve hacia las muiiecas y se
abullona en el dorso como si fuera un polisén, entre la cadera y la cintura.
Ofro de los cuerpos evoca formas romboidales, cuyos exiremos en losange
se horadan a modo de mangas, para poder sacar los brazos. las formas
estimulan aqui el pliegue del pliegue, en una lectura neobarroca, euro-
pea y conceptual, curvas —o volimenes generados— se pliegan sobre si
mismos. Jarabo confesé haberse inspirado, para generar estas obras, en
armaduras de guerreros orientales. El bordado es aqui tridimensional: no
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es muy extenso, pero su presencia resulta esclarecedoramente expresiva.
Combina canutillo con mostacilla para generar volumetria sobre los distin-
tos planos textiles, desde el mas interno se proyecta hacia el exterior. Las
partes tapizadas construyen un disefio hacia fuera, buscando expandirse
hacia el espectador.

El protagonismo de los reversos en estos tres estilismos es acorde con la
estéfica japonesa; abandona la frontalidad y lo evidente, para incurrir en lo
que tan solo se insinta. Son modelos que sutilmente «elogian la sombra» en
palabras de Junichiro Tanizaki. Defienden la penumbra y tan solo sugieren
por el frenfe; se posicionan en el predominio del dorso y se acercan a la
estética japonesa tradicional, frente a la intensidad vy la exposicion tofal
(inicial) de la cultura occidental moderna. Las prendas invitan a la reflexion
arfistica y también al didlogo filoséfico para acabar fusionando ambas
culturas, mas que posicionarse anfe ellas o propiamente enfrentarlas. En
zonas muy puntuales, las prendas vuelven al bordado, siempre presente.
Finalmente, cabe decir que en Kokuen Jarabo aplico la misma experimen-
facion que en Paisaje en blanco (el cuadro bordado) y de aht, el disefio
saltd al volumen corpéreo. Los abalorios resaltan en las prendas lugares
inadvertidos, destacan las tensiones y los cambios v, finalmente reflejan la
friccion de los tejidos para finalmente sucumbir al brillo.

Kokuen
2018

Coleccion cépsula en gasa plisada,
neopreno, raso, polipiel y cuentas

bordadas.
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BORDADOS

EN ESTE BLOQUE expositivo se agrupan una serie de dibujos realizados
con hilo, desde 2017. Son ideas creadas con puntadas, que se plasman
sobre el textil por medio de distintas agujas, en lugar de realizados con
lapices o carboncillos.

Como en el resto de colecciones aqui expuestas, Jarabo explora en estas
superficies bordadas con puntos y materias diversas, hasta generar capas
y relieves de distinfas alturas con efectos fridimensionales. Los dibujos final-
mente representan formas, espacios reales o sofiados, pero fambién ideas.
Superan las convenciones de los lenguaies fradicionales artisticos, incorpo-
ran volumen por medio de la superposicion de pigmentos y distintas mate-
rias textiles, asi como por la combinacién de aplicaciones. El resultado es
una hibridacion muy pléstica; por medio de técnicas mixfas, estos bordados
expanden los lenguajes del pasado y actualizan las puntadas tradicionales.

En las colecciones de moda disefiadas por Jarabo, hemos asistido a como
el bordado puede convertirse en una pieza de vestir portable, pero tam-
bién, algunos bordados, de lejos, son representaciones aparentemente pic-
téricas. El bordado, de manos de Andrés, se hace moda o se hace pintura.
Aunque en la lejania son piezas pictéricas; de cerca, son bordados. la
distancia muta la obra para el espectador. Emergen como obras tridimensio-
nales y traspasan, desde el relieve, casi al bulto: se parte de la puntada con
hilo como minima expresién del dibujo, —a la que ha podido incorporarse
una base pictérica por debajo— vy a la que finalmente pueden incluirse
aplicaciones de cristal. De cerca consiguen expandirse hacia el observador,
juegan con el relieve que se despliega y se apodera de su espacio, mientras
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de lejos, paraddjicamente desde lo plano, desde lo pictérico, se invierte el
frampantojo. En la préctica de estas obras, se superponen hilos y se generan
diversos efectos, se incorporan cristales y se generan densidades, composi-
ciones masivas y discontinuidades. Lo que tienen en comin todas ellas es el
bordado manual como técnica artistica y creativa.

los bordados de gran formato, los grandes cuadros son, casi en todos
los casos abstractos, o escasamente figurados. En ellos, el artista deja es-
pecialmente libre al observador, no quiere dirigir su mirada: la recepcion
experiencial se disefia premeditadamente abierfa. Jarabo experimenta en
estas obras especialmente con el bordado con abalorios para dar brillo y
relieve, a partir de ofras técnicas mixtas como en Paisaje en negro (2018
o en Paisaje en blanco (2022). En cambio, el mensaje estd més dirigido
en los bordados figurados —desde la propia eleccion del fema—, como
en Blackwork (2020) elaborado en punto de cruz, pero la presencia del
artista, en estos Ultimos, se torna mas delicada que en las obras abstractas.
Es el caso sobre todo de Trilogia (2020), donde dibuja flores tan solo con
bordado de realce sobre el propio color del soporte. También se muestran
experiencias monocromas de gran formato como Oracle (2019) en la que
combina muchas técnicas. Jarabo se abre con sus bordados de la infimi-
dad a la explosion sensorial, potenciando también una experimentacion
plural en el observador, replefa de matices, sensibilidades y sentidos.

las superficies bordadas oscilan entre los distintos/posibles estados de ten-
sién: se encuentran entre lo bruto v lo delicado, lo frégil v lo resistente, lo
opaco y lo franslicido. Juegan, sin forzarlo, a explorar el contraste. El artista
cuenta cémo, en el proceso de frabajo prescinde de bocetos previos, de fal
modo que las imagenes van emergiendo del soporte mientras el gesto, muy
libre, puede producir desvios o rupturas sobre lo que podria ser un trazo
previamente definido, o conceptualmente limitado. Esta practica del arfista,
en si misma, apunta claramente trazas surrealistas. Nada se interpone en su
pofencial creativo: sobre la obra se suprime el control consciente, racional y
moral. Conecta la realidad con la imaginacién, permitiendo que el gesfo flu-
ya. Las obras como Paisaje en blanco (2018) o Paisaje en negro (2022) han
permanecido sin fitulo, hasta hace unos meses. Presentan evocaciones que se
sittan cerca de la abstraccién. En muchos casos son visiones carfogréficas u
orogrdficas, paisajes oniricos y evocadores o fofalmente inconscientes. Fluyen
sin censura ni légica y fan solo se someten a la estética de la puntada que los
dibuja, ajustada o corregida, en el propio acto de su creacion.

En la pura practica del arte actual, las técnicas artisticas mas académicas
se muestran, en algunos casos, como recursos muy limitados. Los lenguajes
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arfisticos se han expandido en las Gltimas décadas, en una bisqueda por
componer mensajes mds densos que provoquen la reflexion de un espectador
cada vez més lleno de estimulos, a quien pocas cosas ya le sorprenden. De
este modo, la artesania, la neoarfesania —o arfesania reinterprefada— se
hace cada vez mds inmersa en muchas obras actuales, ya que ofrece mu-
chas posibilidades tanto pictéricas como escultéricas y, en definitiva, abre
el camino a nuevos recursos expresivos al usarse, incluso, con herramien-
tas digitales. En este sentido, algunas obras del panorama internacional
contempordneas ya incluyeron las artes textiles en sus obras por su capaci-
dad autobiogrdfica, critica, expresiva o narrativa. Es el caso por ejemplo
de algunas obras de Louise Bourgeois, que incorporaron puntadas de hilo
en relacién con la sutura de las heridas o de Tracey Emin, que en varias
ocasiones ha utilizado el textil y en general, lo doméstico, como espacio
reivindicativo. Ambas artistas ufilizan el textil en sus obras como metdfora
de la memoria y de su propia experiencia. En las Ultimas décadas algunas
arfistas —y disefiadores— han incluido el fextil en sus obras con mensajes
de compromiso ideoldgico, social o politico, e incluso han utilizado estos
soporfes como arma de protfesta y activismo. El bordado ha servido como
reivindicacién femenina y para cuestionar los roles de género; en este senti-
do lo incorporé Judy Chicago, o en la actualidad Ghada Amer, que, como
Andrés Jarabo, con una mirada critica, combina el bordado con la pintura
en algunas ocasiones. Estas précticas corroboran que, en las Gltimas déca-
das, el bordado no solo se aprecia por su belleza, por la destreza de quien
lo realizaba o por el preciosismo de sus materiales, sino que hoy puede
releerse como un arte de compromiso, un arte puramente conceptual. Siglos
afrés pero ya en la modernidad, el bordado también fue una practica de
subversién femenina pues, més sofisticado que el hilado, permitia a las mu-
jeres generar espacios propios y fomentaba su capacidad inventiva muy a
pesar de la critica moralista.

Jarabo se hace inmerso en la tendencia de recuperacién de la artesania,
la tejeduria y las distintas artes textiles, pero tal y como explica, lejos de
ser una recuperacion nostélgica, el bordado en sus obras deja de ser or-
namento o saber heredado para convertirse en lenguaje, en pensamiento
encamado vy en dispositivo critico. En el caso de estas composiciones, las
obras se sienten variables y abiertas y varian en funcion del espectador
que las contemple. Funcionan como campos de fuerzas, como estructuras
abiertas donde la forma permanece inestable, sujeta a la variacion y al
devenir de la experiencia. Esta metodologia de sugerir y actuar en varias
capas, actualizando lenguajes del pasado entre la figuracién y la abstrac-
cién v entre las dos vy las fres dimensiones, sitéa estas obras en un tiempo

75



no lineal, donde pasado, presente vy futuro coexisten y se fusionan en la
propia materialidad del soporte. Mds allé de la percepcién del artista al
realizar las obras, la memoria no aparece como archivo fijo en ellas, sino
como construccién mutable, atravesada por lo real y lo imaginado, por lo
consciente y lo inconsciente. Cada una de las capas sugiere un tiempo y
un proceso. Pero, ademds, la vista, la imaginacién, el imaginario, la me-
moria y la poética de quien las mira, la mirada del observador de cada
momento, son las que finalmente construyen la obra.

El disefiador zaragozano se ha referido a la préctica del bordado en varias
ocasiones como un proceso lento, infimo y solitario, que le permite conec-
farse con su mundo interior, con la parte mas profunda de si mismo. Algunos
de esfos bordados de gran formato son realizados durante meses, lo que
le permite ahondar en sus reflexiones y pensamientos para comprender y
construir de modo profundo algunos escenarios, olvidando todo lo que no
se concentra en el enforno de la propia obra. Considera, como el acto de
repeficion le lleva a crear obras de mayor profundidad o impacto.

Materia esencial en estas imégenes es, por tanto, el tiempo, que se torna
materia tangible en las manos de Jarabo y a los ojos del espectador. Al-
gunas de esfas obras se han hecho de forma continuada, ofras aguardan
meses e incluso afios para ser ferminadas. Pero en si mismo, el gesto de
bordar se entiende por el artista como una prdctica de inscripcion temporal:
repetido, lenfo y sostenido, no produce Unicamente forma, sino duracién.
Como muy poéticamente explica, el tiempo no es un marco externo al que
la obra se somete, sino una sustancia que se acumula en la obra, se con-
densa y se vuelve visible en la propia materia. Bordar implica habitar el
tiempo, afravesarlo y dejarlo sedimentar.

En cuanto a su materialidad propiamente visible, las obras combinan dis-
finfos puntos y técnicas; si consideramos clasificarlas por el fipo de punto
y el relieve que generan, observamos cémo combinan desde el bordado
liso, —muy dependiente del soporte y apenas acusado en el fextil—, hasta
el bordado de realce, con volumen o el sobrepuesto, a partir de la incor
poracién de un tejido bordado aplicado. Pero es que algunos materiales
bordados, como los abalorios, pueden llegar a tomar tanto protagonismo
que excepto por la base, casi llegan a independizarse del soporte, consi-
deréndose ya obras con bordado tridimensional. Las técnicas y/o puntadas
son el punto atrds (pespuntes) para los dibujos de lineas firmes; la puntada
cadeneta, para los efectos lineales continuados; el punto de tallo, para los
frazos mas orgdnicos; el nudo francés o el bordado de realce, para afiadir
relieves o volumenes; o el punto satin, para rellenos mas compactos. Como
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técnica destaca también el punto de cruz, tanto como sutil experimentacion
monocromdtica sobre un soporte al tono (Fésil), como en negro sobre tejido
blanco (Busto). Pero, el dibujo no solo se hizo en estos bordados con hilos
de algodén, seda o lana més o menos tupidos o degradados, sino que
fambién incorpora ofros agentes matéricos para diversificar los relieves, los
brillos y los efectos como los abalorios, canutillos, mostacillas o lentejuelas,
de distintas anchuras, tamafos y formas.

los colores usados, fanto en los textiles que sirven de soporte a las obras
como en los abalorios y cristalillos, son mayormente los de la paleta bési-
ca de Andrés Jarabo: el blanco, el negro y el gris. La restriccién cromdtica
busca desplazar la atencién desde el objeto representado como imagen
general, para centrarse en la presencia de las puntadas, vy, en definitiva,
en la presencia de la obra.

En algunos casos, el hilo comparte el mismo tono que el soporte textil, neu-
fralizando el contraste visual y desactivando la limitada —y posible— lectura
inmediata. Excepciones a esta gama cromdtica general del blanco, negro y
gris, son algunos Ensayos (2017-2020) o un par de obras como Fésil (2021-
2023) por encontrarse ambas series en las lindes de los rosas y malvas. Tam-
bién Blackwork (2020), por dibujar, esfa vez figurativamente, con diversos
fipos de puntadas negras sobre una base de estambre blanca. A diferencia
de algunas colecciones de moda que potencian determinados colores, la au-
sencia premeditada de notas cromdticas, o de colores acento en los cuadros
bordados, busca preservar la recepcion activa del espectador —variable y
cambiante— y desmaterializar la presencia del arfista, sin huellas demasiado
invasivas que llegan, incluso, a mostrarse delicadamente perceptibles, leves
y fenues.

NINFA es arfe en movimiento: un mévil bordado. Es un figurin o cuerpo de
mujer tejido en puntada cadeneta que se desplaza levemente e interactia
con el espectador; una instalacién que se concibe para estar colgada. Bor-
dada en azul con hilo en algodén 100% (Janacot Ispe), nace de un telén
de cinco metros de una capa de organza de seda, incolora vy translicida.

la obra es un juego que se propone al observador para dejar volar su
imaginacion. Representa a una joven desnuda que puede ser vestida men-
talmente con cualquier disefio sde los expuestos? y/o por cualquier estilo
imaginado por el espectador aficionado —o no— a la moda. Es, ademds,
un figurin a medio hacer, tal como muestran las hebras de hilo que la pieza
desprende, con las que tfambién se pueden generar dibujos en el suelo.
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Ninfa
2017

Instalacion mévil (450 x 150 cm),
en organza de seda incolora
e hilo de algodén azul.
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Se trata de una obra plana que fue concebida como obra exenta: disponer-
la pariefalmente como un revestimiento textil, seria no entender su naturaleza
ludica y versatil y someterla a una vision frontal Unica. Estable en su parte su-
perior a partir de la organza, sus formas nacen sutiles del textil fransparente
y se diluyen etéreas hasta disolverse en trazos hilados, que se expanden por
el suelo y dibujan variables méviles. Su morfologia es cambiante, desde el
punfo de la experiencia museogrdfica, pero también varia con la imagina-
cién y con la experiencia, asi como con la ventilacién y la circulacion o el
movimiento generado por los asistentes al contemplar la pieza.

PAISAJE EN BLANCO fue expuesto en la XXIX muestra colectiva de Isabel
de Aragédn, Reina de Portugal. Juega con una idea abstracta y pictérica; en
la lejania es una masa que el observador ajusta e interpreta conforme se
acerca a la obra. Como explica el artista, el bordado se convierte en parte
de la pintura: como puede apreciarse, se alza y se yergue sobre ella.

la composicién es una mancha difuminada en capas que se crea desde
salpicaduras de pintura acrilica gris sobre el tejido de algodén donde, a su
vez, asientan puntadas de bordado de hilo (Anchor Stranded Cotton Mouli-
né) en punto de arroz. En el centro de esta masa gris se dispuso un segundo
bordado, esta vez en tres dimensiones, realizado con abalorios de cristal. Es
un bordado mayoritariamente conformado por agrupaciones de canutillos
largos, rematados en su parte superior por mostacillas estrechas. Los aba-
lorios son negros y gris antracita en terminaciones brillantes y metalizadas;
capfan la luz sobre el fondo textil mate, en blanco, vy la pintura gris, algo
apagada. la morfologia vy disposicion de los cristalillos se repiten para
equilibrar la mixtura técnica, pero los abalorios negros quedan dispuestos
masivamente en el centro, mientras la composicién se expande hasta des-
vanecerse con los de color antracita y continta desdibujéndose hasta que
se extingue en los margenes de la obra.

El resultado volumétrico es una explosién espontanea. Todo en ella se
concibe a retazos, desde grupos muy concentrados de materiales, a sal-
picados y menos masivos e incluso dispersos, hasta la nada que rodea
e invade el grandioso soporte. En este bordado se despliega la paleta
basica al completo del disefiador zaragozano, del blanco al negro con
una capa gris infermedia y sin colores acento. Lo mas vibrante en ella son
los reflejos metalizados no refractantes, debido a la opacidad del cristal.
Esta experiencia bordada fue plasmada por las mimas fechas y también o
retazos, en bandas y zonas, en algunas prendas de la coleccion cépsula
de moda Kokuen.
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Paisaje en blanco
2018

Bordado fridimensional en negro
sobre tejido de algodén blanco.

100 x 140 cm.










La obra puede figurar un microcosmos o un paisaije (terrestre, celeste o galdc-
fico), un documento carfogréfico, una brecha, una cicatriz o una herida, una
raja con su grieta; puede ser mancha y suciedad a pesar de su belleza, pero
fambién superficie y fextura. la pieza expresa una experiencia, una fransmi-
sion para llevar al espectador, quizds, hasta un recuerdo.

ORACILE [2019) fue expuesto en la XXX muestra colectiva de Isabel de Aro-
gon, Reina de Portugal. Es un dibujo de grandes dimensiones bordado con
hilo y cristal.

La obra es un alarde de restriccién cromética, a pesar de su complejidad y
potencia: el hilo comparte el mismo tono que el soporte textil, neutralizando
el contraste visual y desactivando una posible lectura inmediata. De este
modo, el espectador se recrea y deleita en cada una de las formas. Sobre
la franela acero se dibujaron una serie de masas, filamentos, sinuosidades,
cadenetas, oquedades y colgaduras. El dibujo se hizo mayoritariamente
con hilo gris [Anchor Stranded Cotton Mouliné), degradado del perla dl
marengo, ademds de saturarse por la opacidad de las nutridas y tupidas
puntadas.

la observacion minuciosa de la pieza, asi como los pofentes macros fo-
tograficos aqui incluidos, permiten discemir todo el frabajo técnico. En
hilo, se combinaron distintas técnicas y puntos: el bordado de realce en
oquedades, filamentos gruesos y terminaciones de marquise o navette; el
de punta cadeneta en series corridas eslabonadas y el punto llano en los
caminos curvados, ambos degradados; tanto el punto de arroz como el
nudo francés son alarde de las masas amorfas. Con cristal, sin embargo,
hay un bordado tridimensional muy libre, asi como engarzado de aba-
lorios: canutillos, mostacillas y lentejuelas acrilicas como en Paisaje en
blanco, en negro y gris antracita. El juego fridimensional se genera por
combinar distintas alturas y niveles de cristales: mostacillas de entre uno
y cuatro milimetros se disponen como una escalera (de menos a mds, co-
sidos en vertical), pero también se encuentran abigarradas en formas de
perfiles abruptos, o alternan con canutillos de entre medio centimetro a dos
centimetros y medio.

Masas, vacios y quiebros desplazan la atenciéon y la memoria del especta-
dor, aunque la composicion es equilibradamente simétrica. Los volimenes
cristalinos y abalorios, a pesar de su altura y despliegue, quedan integrados
entre las mas tactiles y delicadas puntadas en hilo. las formas se expan-
den, son casi corporales a pesar de la suave gradacion cromdtica, hasta
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Oracle
2019

Bordado en hilo y fridimensional
sobre fejido de franela.

100 x 140 cm.
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generar flecos de canutillos que, —si no fuera por el cristal y el marco—,
invadirian el espacio del espectador. Con lentejuela y mostacilla alternas
se agruparon algunas formas curvas, volantes y enrolladas, casi parecen
oniscideos (bichos bola). las puntadas son correctas, pero sin grandes
alardes técnicos. Lla novedad es que, aunque bdsicas, se interpretan |i-
bres, extraordinariamente expresivas, son emergentes e inventadas. Crean
un lenguaje genuino y propio.

El artista espera que el espectador se aproxime a la obra, ajuste su mirada
y acepfe la experiencia que se despliega lenfamente en algunas partes v,
a golpes de vista, en ofras. Ver la obra, en todos sus detalles, se convierte
en un acto temporal, actualiza las experiencias de creador y observador,
pues los lenguajes del pasado se fusionan en el presente para activarse: de
frompas de Falopio a manchas propias de los test de Rorschach, la obra,
orgdnica y cambiante, esboza la pulsién del artista y se nutre de la mente
de quien la vive y mira. En muchos casos, el espectador busca en ella, in-
defectiblemente, la figuracion.

TRILOGIA (2020) es una serie de dibujos bordados, o bien de delicados
relieves. Son composiciones florales que muestran sutilisimos trabajos mo-
nocromdticos propios de la palefa de Jarabo, con bordados de aplicacion
y de realce. los tejidos ufilizados son el fejido de algodén, el tafetdn, la
franela y algunos defalles en neopreno. Las mostacillas se ensarfaron con
alambre y también se usaron hilos de bordar (hilo de perlé y Ancor), asi
como ofro de algodén 100% mercerizado o encerado.

Estas obras figuradas no presentan fridimensionalidad, tan solo la huella de
las manos del artista en bordado de realce, en una sutil materialidad. En
este caso, es el bordado floral blanco con representacion de la flor de la
pasién sobre fondo de algodoén el que presenta mas volumetria, al plasmar
perfiles v estambres con mostacillas ensartadas, condensadas, paralelas y
seriadas, en registros corridos. Aun asi, los abalorios no se desprenden del
soporte fexfil, en cuya superficie descansan.

Trilogia
2020

Tres bordados florales en técnicas mixtas.

42 x 52 cm.
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El crisantemo gris es el trabajo de relieve mas sutil, sobre franela, con punto
de arroz para el contomno y cadeneta para el perfil de las hojas, mientras
en un grado infermedio de bordado se sitta la orquidea, acusada en ne-
gro sobre tafetdn al tono y con un frabajo en relieve enteramente fextil con
diversidad de puntadas entre las que predominan la cadeneta vy el realce,
ademas de ofras aplicadas y muy orgdnicas.

BIACKWORK (2020) es un cuadro bordado expuesto en la XXXI muestra
colectiva de Isabel de Aragén, Reina de Portugal; un bordado de gran
formato que representa a sdos mujeres? que se dan la espalda. Se trata de
una representacion de busto que juega a potenciar el contraste volumétrico,
la perspectiva y el escorzo, acusados con destreza a partir de una técnica
de bordado espariola denominada precisamente como el titulo de la obra.
Bésicamente, el blackwork consiste en bordar con hilo negro puntos geomé-
fricos repetitivos y patrones modulares sobre un soporte blanco, de lino o al-
godén. Este tipo de bordado se popularizéd en época de los reyes catolicos,
tal como puede verse, por ejemplo, en la camisa de la reina Isabel en su
refrato realizado por Juan de Flandes de las colecciones reales (ca. 1500).
Recorriendo la parte alta del torso de la reina se simulan motivos seriados de
blackwork en losange, ademas de en la embocadura de la camisa, donde
se bordaron simbolos parlantes que simbolizan la corona de Castilla: leones
rampantes y barras cruzadas, a modo de castillos.

Jarabo destaca esta representacion figurada en negro sobre un fondo blanco.
El fondo vacio supone que ambas iméagenes destaquen por el confraste
también por la escala, mayor que el natural para incidir en el tema. Los cuer-
pos se disponen de forma oblicua y de espaldas, sin ninguna referencia. El
disefio busca centrar la atencién del espectador en lo esencial, tanfo temética
como cromdticamente. Las figuras acusan su presencia por la combinacion
de distintas técnicas: se utilizan el punto de atrds, de fallo y de relleno. El
fejido es de sarga blanca y algodén 100% vy el hilo es negro, de distintos
calibres. También se utilizaron las mostacillas en zonas muy concretas, sobre
todo para cerrar la obra por su parte baja, a modo de finalizacion o remate.
Observando la obra en defalle vemos puntadas inventadas por el artista,
a partfir de la combinacién de formas convencionales: puntos lisos, cruces
griegos, estrellas de seis puntas, cadenefas gruesas sobre ellos o mallas po-
ligonales que se tachan y confunden y también conforman algunas reficulas.
Cruces negras similares, resuelfas con dos puntadas —gestuales, directas y
emocionales, sobre fondo de percal blanco— fueron usadas por Tracey Emin
todavia en 2010 en It just happened (Nightmare drawing). En este caso, la
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Blackwork
2020

Textil bordado en tejido de sarga y algodon.
100 x 140 cm.
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opacidad de las puntadas (expresividad) se concentra en las facciones del
rostro de la mujer de la izquierda, en la boca y los ojos. En este trabajo es
indispensable apreciar el juego con hilo de distintos grosores, para generar
las diferentes intensidades del dibujo: cuantas mas hebras, mas mancha y
mas volumétrico se hace el sedimento. Lo mismo ocurre al contrario, hasta
que las mujeres parecen desvanecerse.

Se representa la incomunicacion, igual que quince afios atrds en Caja de
luz (2005). Enfonces eran busfos masculinos, aqui son identidades difusas.
la obra gana en defalle, por eso se presenta aqui sin marco, directa, sin
tapujos ni reflejos.

BUSTO (2021) es una obra algo inquietante, nos desplaza y sacude desde
ofras mds graciles como las representaciones florales. Es una composicion
vertical que parece simular a una mujer que porta un tocado brillante que
oculfa su rostro. De nuevo es una palefa acotada del negro grisaceo (o gris
sucio) al rosa, esta vez sobre tejido Aida de algodén, con hilos de bordar
Anchor y algodédn 100% mercerizado o encerado.

El bordado esté enferamente realizado con punto de cruz, versatil y senci-
llo en su ejecucién: con puntadas en cruz, Jarabo crea patrones y disefios
decorativos sobre la fela. Se considera una de las formas de bordado
mas anfiguas del mundo. El dibujo se dispone sobre este soporte blanco,
disefiado especialmente para esfe tipo de punto. Es un fejido de algodén
de trama abierfa y uniforme, menos refinado que ofros que maneja el dise-
fador. Su rigidez natural facilita la insercion de la aguja sin necesidad de
bastidor. Muestra una cuadricula visible desde su trama gruesa que tfambién
absorbe la luz, lo que es idéneo para sugerir poéticas tétricas, victorianas
o romanticas.

Busto
2021

Textil bordado en punto de cruz.

80 x 96 cm.

@5



la figura emerge del fondo blanco sin referentes, en primer plano. Parece
apunfar su mirada hacia abajo, quiere intuirse este reflejo. A pesar de encon-
frarse directamente con el espectador, no parece mirarlo. Se encuentra en una
dimension distinta a la del espectador que la observa. Los rosas sutiles Los ro-
sas sutiles y grises pardo que la envuelven parecen imbuirla en la naturaleza.

Tragica, su presencia habita en nosotros, a pesar de estar envuelta en quie-
bros vegetales vy florales, es capaz de generar vida. Es una Ofelia pre-
rmafaelita que cubre su rostro, una reinterprefacion de las Siluetas de Ana
Mendieta, como cuando en Flowers on body buscaba dejar la huella de su
cuerpo en la tierra.

PAISAJE EN NEGRO (2022) sirve de portada a este catélogo. Es una expe-
rimentacién como la de Paisaje en blanco, pero se han invertido los colores,
aqui el blanco se aplaca. Es una brecha, una vista o paisaje entre el mar y
la costa que se ofea, espuma maring, naturaleza indémita, emocién, suge-
rencia. Es de nuevo un campo de fuerzas, una esfructura abierta donde la
forma permanece inestable, pero donde emana la vida.

Extraordinariamente matérica, la vida emerge de un punto de cadeneta
como pdlipos de un arrecife, en un lugar ain sin explotar. Parte de un fejido
de loneta de algodén en negro con pintura acrilica blanca, al que se apli-
caron hilos de bordar distintos para componer una frama gruesa a partir de
puntadas salpicadas y multitud de canutillos y mostacillas. Los abalorios,
en blanco mate, componen un bordado tridimensional. La obra estd sujeta
a la variacion, al devenir, a la experiencia y memoria variables. Se intuye
en ella la capacidad de arremeter contra uno mismo y deslocalizar a quien
la observa.
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Paisaje en negro

2022

Bordado tridimensional en blanco
sobre loneta de algodén negra.

100 x 100 cm.
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FOSIL (2021-2023) es una serie compuesta por un fraje de dos piezas y
un bordado de gran formato. Toda la experimentacién queda unificada
por la gama cromdtica, en rosa malva. Al igual que Busto, el cuadro se
concibe como ofro bordado vertical de gran formato, pero en este caso de
exploracion monocroma en malva. Se dispone y parece simular un paisaje
orogréfico o un resto dseo. Es orgdnico, con perfiles quebradizos y varia-
dos. Como experimentacion, se llevd a cabo al mismo tiempo que el traje
en rosa que lleva este mismo nombre, que en si mismo es moda esculpida.

Ambas piezas de moda exhiben un virtuoso estudio del volumen con tras-
fondo crifico sobre la preminencia de determinados textiles, simplemente
estructurales frente a ofros, histérica o socialmente ennoblecidos. Como ya
hemos comentado en la semblanza del artista, en este fraje se subvierte la
guata, que puede verse a fravés de la organza. las piezas de moda mues-
fran los mismos motivos bordados en hilo que el cuadro bordado: perfiles
quebrados v relieves que se descomponen en mesetas, llanuras o valles,
para fapizar foda la superficie fextil de las prendas. El motivo figurado vy
repetido es exactamente el mismo en el cuadro que en el top bordado.

El cuadro bordado es, sin embargo, un paisaje en relieve a partir de distin-
fas combinaciones técnicas, entre las que predominan el punto de cadeneta
y el bordado de realce, salpicadas sus formas y hendiduras de mostacillas
de vidrio al tono, rematadas por lentejuelas. El hilo de bordar, en diferentes
calibres, explora la monocromia sobre el tejido de algodén, aprovecha sus
reflejos encerados, aplicando el hilo en varias direcciones, para combinar
matices satinados con ofros mds brillantes.

La obra, en todo su conjunto y despliegue visual, de nuevo retoma la disquisicién
enfre el fondo y la forma, constante en los disefios de moda del zaragozano.
Puede desenvolverse en cualquier soporte, el arfista no encuentra la diferencia.
El cuadro, pictérico, actualiza la técnica del bordado v las prendas, de Alta
Costura, subvierfen lo candnicamente esfablecido. Las prendas generan siluetas
inusitadas y absfractas: la blusa parece tener «chepa» y la falda se desplaza
hacia delante; en la resolucion de volimenes, las prendas exhalan homenaie
al maestro Balenciaga. la superacion de las convenciones es la hipdtesis de
frabajo, es un planfeamiento de tension e indagacion al que siempre volver.

Fésil
2021-2023

Textil bordado malva.

125 x 42 cm.
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Fésil

2021-2023

Top de organza bordada,
guata y raso.
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BOCETOS Y DIBUJOS

EN ESTE BLOQUE expositivo se agrupan una serie de dibujos y bocetos
que han servido al disefiador desde sus inicios para experimentar con dis-
fintos soportes, especialmente los denominados Ensayos (2017-2020). En
ellos reconocemos exploraciones sobre sus colecciones de moda o sobre
los bordados de gran formato, porque a pesar de su reducido tamario,
llega a trabajar en estas experimentaciones el bordado tridimensional. En
esfa seccién del catdlogo también se engloba el proyecto Figurines, la ins-
falacion que nos recibe al inicio de la exposicion y que ha servido también
para realizar unas visitas didécticas, una historia de la moda del siglo XX o
los ojos de Andrés Jarabo, tal como explicaremos.

DIBUIOS COSIDOS son ejercicios que emanan de la juventud y experi-
mentacién del artista. Se trata literalmente de dibujar con hilo y a mdquina.
Mientras sus companeros de carrera dibujaban con grafitos, Andrés utiliza-
ba el hilo. El trazo se compone de costuras blancas. La coleccién, de once
unidades, se unifica por sus dimensiones: todos ellos se hicieron en tfamario
folio (A4). Son una serie de ejercicios y experimentos variados que muestran
la expresion personal vy la libertad creativa. Estan claramente enfocados en
el individuo v liberan la creacion de todo tipo de convenciones. Se realiza-
ron media docena en papel cebolla, pero también sobre acetato, cartulina
de alta densidad y mefalizada, radiografia, espuma de embalaje (foam),
papel cebolla o malla metdlica.



Dibujos cosidos
2006

Soportes variados.
21 x 29,7 cm.

106



S 829G 0SSPSO PR RSO OCSERESIBOREDN




108









e S D R B







113






ENSAYOS es una serie de siefe bordados abstractos —o escasamente
figurados— que muestran un repertorio variado de técnicas y materias:
blanco fridimensional sobre blanco con fondo de manchas negras; decou-
page de organza y satén rosa que emula una pintura de manchas, con
mostacillas al tono; composicion floral bordada en hilo sobre organza, en
estructura de guata; crisanfemo acolchado sobre satén blanco, delicado
en su ejecucién como si fuera la obra de un foreuta; peninsula, cicatriz o
brecha de abalorios variados sobre lana gris; exploracion geométrica de
la que emergen bolas acrilicas (recuerda a los disefios de van Herpen);
formas oraculares grises en exploracién monocroma, aunque sobre punto
jaspeado o mélange.

Las distintas técnicas usadas exhiben muy visiblemente la pluralidad: borda-
do manual, cording o técnica de vivo, quilting o técnica de acolchado, en-
garzado de cuentas y bordado fridimensional. Los materiales son: el punto
espina de pescado, el algodén, la lana fria, la polipiel, la gasa plisada,
el satén, la organza, la guata, los abalorios y cristales (mostacillas y canuti-
llos), hilos variados y lentejuelas acrilicas.

la variedad de soportes vy técnicas es, por fanto, la esperada y propia de
Jarabo. No obstante, como serie, los bordados se unifican por sus dimen-
siones y por habitar conjuntamente, o conformar lugares reconocibles, casi
comunes, del imaginario del disefiador. El Ginkgo biloba (o la rama del
arbol del amor) puede ser la interpretacion figurada més convencional de
la serie; junto al crisantemo, ambas se incardinan con las representacio-
nes florales de Trilogia. En estos Ensayos se reconocen también formas de
Oracle, experimentaciones de Fésil y recuerdos o huellas de los bordados
fridimensionales de gran formato, especialmente del Paisaje en blanco o del
Paisaje en negro.



Ensayos
2017-2020

Textiles bordados en técnicas mixtas.
35 x 35 cm.
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FIGURINES [2019-2023) es una instalacién conformada por doscientos
cincuenta vy seis dibujos de moda, que nos recibe a la llegada a la expo-
sicién. El disefiador la inicid como un ejercicio arfistico en tiempos de la
pandemia, sin saber que llegaria a dilatarse durante meses como préctica
diaria ni que, en conjunto y como archivo visual, llegaria a exhibirse. En
principio se concibié para realizarse un dibujo diario, durante un afio
(365 dibujos, 11 x 26,5 cm ¢/u). Cada figurin representa un estilismo,
una siluefa de moda. los dibujos finalmente adquirieron ofra dimension
procesual y se realizaron a lo largo de cuatro afios como ejercicio de
observacién, de repeticion y también de resistencia, sin posibilidad de
correccion ni sustitucion.

Como el disefiador explica, la obra busca abrir la préctica de diseriar @
todo el que quiera ejercerla. Debe verse como una invitacion, un ofrecimien-
fo para animar a que cualquier espectador realice un disefio de moda. La
técnica y los soportes utilizados, por ese mofivo, fueron deliberadamente
limitados: lineas y trazos reducidos a lo esencial, papel reciclado y boligro-
fos de tinta negra. Son corrientes, porque buscan animar de forma generali-
zada a esta prdctica: la moda queda despojada de lujos y ornamentos, se
convierte en un democrdtico juego de gesfo y ritmo. Aun asi, los soportes
escogidos por el disefiador zaragozano esconden un trasfondo simbélico
interesante para acentuar la condicién temporal del proyecto. Cuatro boli-
grafos y un antiguo papel de mecanografia de tonalidad amarillo tabaco,
con cierto cardcter franslicido, quieren rescatar el cardcter fragil de la obra,
asi como la idea de desgaste, de uso y de huella. El proyecto avanzé y
se agotd («murié») con la finta del cuarto v tltimo boligrafo, estableciendo
para la obra un final fisico. la dimension temporal de la obra y, mas con-
crefamente su finalizacion, quedaron inscritas en el dltimo de los bocetos:
en total se realizaron doscientos setenta y nueve, pero evidentemente lo
obra podria haber tenido un carécter abierto y dilatarse de forma ilimitada,
pues Jarabo siempre lleva su cuaderno de dibujo a todas partes, sobre todo
cuando vigja.

Figurines
2019-2023

Papel de baja densidad v finta.
Instalacion de dimensiones variables.
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Lla mayoria de los disefios perfenecen al imaginario del propio arfista; ofros
dialogan con disefiadores de moda confempordneos y actuales. Las fuen-
fes de inspiracion vy referentes fueron totalmente variadas: desde el tiburén
ballena (Rhincodon typus), las drags queen de los programas de RuPaul
o el dio Matieres Fécales, a disefos de la cantante Arca u obras del es-
cultor Andreas Senoner o de la performer Jenna Marvin, pero sobre todo
referentes famosos del mundo de la moda como Rick Owen, Helmut lang,
Alexander McQueen, Amaya Arzuaga, David Delfin, Miyake, Schiaparelli,
Guesquiére..., més reconocibles por los fashionistas. la obra, en todo su
despliegue referencial, fermina configurando un archivo documental hibrido
enfre la memoria personal y la cultura visual colectiva propia del mundo de
la pasarela internacional que responde, en ocasiones, al capricho vy la evolu-
cién de los estilos. Sobre esta obra pivota, precisamente, la actividad didac-
fica concebida con motivo de la exposicidn: sobre los ofros veintitrés figurines
extraidos de esfa instalacion se propone una linea temporal de la moda del
siglo XX, desde la perspectiva de Andrés Jarabo.



MATERIAL EMERGENTE

COALFFEE (2023-2025) es un biomaterial fextil, 100% biodegradable, un
material emergente que responde a las Gltimas reflexiones de la exposicion
Cosiendo materia. los tres accesorios aqui presenfados resumen las dltimas
investigaciones y experimentaciones del disefiador sobre las propiedades
fisicas y mecanicas de los materiales, a partir de una exhaustiva exploracion
para la realizacién de un Trabajo Fin de Mdster en Disefio de Moda (espe-
cialidod en Sostenibilidad y Digitalizacién). Lla propuesta reflexiona sobre
la necesidad de reciclaje y de minimizacion de residuos en los procesos
productivos.

Jarabo justifica la creacion de este material por el acuciante y crucial mo-
menfo que actualmente atraviesa la industria de la moda, lastrada en el
consumo répido v por el impacto medioambiental, asi como por un modelo
de produccion que fomenta el uso masivo de materiales sintéticos de origen
pefroguimico. Una dindmica que es producto del consumo acelerado y que
fomenta las desigualdades estructurales, sociales y las dindmicas extracti-
vistas.

El proyecto se inscribe en el marco del Disefio para la sostenibilidad, el
Fcodisefio y el Disefio Regenerativo, infegrando principios de biofabrica-
cién y economia circular, asi como de metodologias Do It Yourself (DIY)
de codigo abierto (colaboracién horizontal, acceso libre al conocimiento,
autoaprendizaije, efc.). Estos enfoques promueven procesos de produccion
locales, accesibles y replicables, fomentando una relacion mas consciente
y responsable entre la materia y el territorio. Coalffee se concibe como una
alfernativa sostenible frente al cuero animal y a los tejidos sintéticos, puesto



que esté orientada al disefio de moda, la confeccién artesanal v ofras prac-
ficas de disefio de bajo impacto.

El' material fue elaborado a partir de residuos orgdnicos domésticos como
posos de café y carbén vegetal. Con anterioridad, el disefiador experimentd
con ofras materias como cascara de huevo y de mejillon, piel de diferentes
citricos, residuos de té, etc. En el transcurso de la investigacién, todos estos
productos probaron su viabilidad estructural, funcional y estética: se prensaron
en ldminas y sometieron a la intemperie y al paso del tiempo para probar su
estabilidad y durabilidad. Del mismo modo, se analizé friamente su pofencial
para ser manipulados y ensamblados y se trabajé con ellos para ver coémo
admitian los tipos de puntadas y costuras. Mas allé de ofrecer una solucién
puramente material, el proyecto planfea una reflexién crifica sobre el papel
del disefiador como agente ético y cultural, capoz de activar procesos de
fransformacion desde escalas locales.

Los resultados preliminares indicaron que Coalffee presenta propiedades ade-
cuadas para su uso en confextos de disefio y confeccion, y ademds contiene
un fuerte valor simbdlico y narrafivo: un componente conceptual y reivindicati-
vo vinculado a los necesarios principios del disefio sostenible.

Coalffee
2023-2025

Anverso y reverso del biomaterial.






Coalffee
2023-2025

Sef de complementos de biomaterial

cortado y cosido, a partir de planchas
de dimensiones variables.
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